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RESUMO

Nosso primeiro contato com a Escola Dilma Ldcia dos Santos foi no
segundo semestre de 2011, durante o Estagio Supervisionado de Historia I. Uma
das atividades do Estagio era conhecer um projeto da Escola que estabelecia
relagdo com a comunidade do bairro da Armacéo. Escolhemos investigar a Oficina
do Boi-de-mamao, oferecida pelo Programa Escola Aberta para a Cidadania, da
Prefeitura de Florianopolis. No Estagio Supervisionado de Historia I, que ocorreu
no primeiro semestre de 2012, estavamos inseridas no Programa de Extenséo
“Santa Afro Catarina”, que visa promover a identificacdo, a valorizagéo e a difusao
do Patriménio Cultural associado a presenca dos africanos e afrodescendentes em
Santa Catarina, com foco em Florianopolis. Por essa razdo, nossas aulas no
Estagio Il problematizaram o tema da escraviddo em Desterro no século XIX. Mas
nao foi somente isso: abordamos também o folguedo do Boi-de-mamao, visto que
ja tinhamos um conhecimento do tema devido a pesquisa do Estagio I. O que unia
esses dois temas — escraviddo em Desterro e o Boi-de-mamao —, promovendo a
relacdo passado-presente, foi 0 eixo tematico “festas e celebracdes”. A principal
preocupacao no Estagio Il foi desenvolver uma proposta de Educacdo Patrimonial
associada ao ensino de Histoéria local. Com o final do Estégio Il, partimos para o
Estagio Ill, que consiste em refletir acerca da nossa pratica docente na Escola

Dilma Lucia dos Santos, por meio da escrita desde relatorio.
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INTRODUCAO

No segundo semestre de 2011, e no primeiro e segundo semestre de 2012
realizamos o Estagio Docéncia em Historia, na Escola Basica Municipal Dilma
Lacia dos Santos, no bairro da Armacédo do Pantano do Sul, em Floriandpolis. O
presente relatorio € resultado das atividades e trabalhos desenvolvidos durante
este periodo em que estivemos atuando na Escola, que pela primeira vez recebeu
alunos estagiarios para compor seu quadro docente. A escrita desse Relatorio
cumpre uma fungéo muito importante, pois € o momento de registrar e refletir sobre
toda a pratica docente desenvolvida.

Ao todo éramos oito estagiarios, quatro duplas, e estavamos inseridos no
Programa de Extensdo Santa Afro Catarina, cujo objetivo é valorizar a cultura afro-
brasileira e promover a difusdo do Patriménio Cultural associado a presenca de
africanos e afrodescendentes em Santa Catarina. Devido ao Projeto, foram trés
eixos que nortearam a nossa pratica pedagogica: Educacdo Patrimonial, Historia
Local e a Presenca de Africanos e Afrodescendentes na llha de Santa Catarina.

A selecdo e desenvolvimento dos conteidos que ministramos foram feitas
a partir do eixo tematico festas e celebracdes. Através do eixo tematico
estabelecemos a relacdo presente-passado-presente. Compreendemos que
trabalhar com a perspectiva de utilizacdo de eixos consiste em problematizar o
tema, selecionar os conteudos, delimitar os recortes temporais e formular novas
questdes. A Histéria Tematica viabiliza a aproximacdo entre ensino e pesquisa,
onde professores e alunos constroem em conjunto o conhecimento histérico
escolar.

Assim sendo, este relatério esta dividido em cinco capitulos que pretendem
sistematizar as reflexdbes e atividades desenvolvidas ao longo do Estagio. O
primeiro capitulo discute e analisa o cotidiano da Escola Dilma Lucia dos Santos, e
também os projetos escolares que tenham relagdo com a comunidade da Armacao.
Dos projetos observados, destacamos o do Boi-de-Mamao, desenvolvido pelo
Projeto Escola Aberta, da Prefeitura de Floriandpolis. Este capitulo esta
relacionado com as atividades desenvolvidas no Estdgio Docéncia I, realizado no
segundo semestre de 2011, onde, além de observarmos algumas aulas, também
realizamos uma pesquisa sobre o Boi-de-Maméo. O tema do Boi nos possibilitou

um primeiro contato com a Escola e com os alunos, mas, também, uma discussao
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sobre Patriménio Cultural, que esta problematizado em maiores detalhes no
Capitulo I.

No segundo capitulo constam os referenciais tedricos e metodologicos que
nortearam nossa pratica docente, através do Projeto de Ensino, que fundamenta a
elaboracdo dos Planos de Aula. As leituras realizadas para compor o Projeto de
Ensino foram feitas, em sua maioria, na disciplina de Metodologia do Ensino de
Histéria. No entanto, diversas leituras foram sendo agregadas ao longo do Estagio |
e Il, devido as especificidades de nosso Estagio e de nosso tema.

O terceiro capitulo apresenta o planejamento dos Planos de Aula e das
atividades desenvolvidas. Uma importante marca do nosso Estagio foi a producéo
de diversos materiais didaticos. No caso especifico das nossas aulas, produzimos
materiais didaticos — entre textos e atividades — sobre o tema do Patrimdnio
Cultural, Boi-de-Mamao, Escraviddo, Festas e Celebracbes de Africanos e
Afrodescendentes em Desterro. A producdo dos materiais didaticos foi marcada por
constantes orientagbes, discussdes e revisfes juntamente com a professora
Andréa Ferreira Delgado.

O quarto capitulo, por sua vez, analisa o “curriculo em acéo”, ou seja, a
pratica docente e como as atividades e os Planos de Aula se efetivaram em sala de
aula. Durante a regéncia discutiamos as aulas ministradas com as professoras
Andréa Delgado e Daniela Sbravati. Neste capitulo, procuramos refletir sobre
nossa primeira experiéncia docente, e também sobre como foi trabalhar com as
atividades que haviamos desenvolvidos, se nossos objetivos foram cumpridos ou
ndo. Dessa forma, as avaliacdes e atividades realizadas pelos alunos tiveram um
papel significativo na analise de nossa pratica, pois nos permitiu repensar diversas
guestdes desenvolvidas.

O Jdltimo capitulo é um relato autobiografico das autoras sobre sua
experiéncia docente, concluindo as reflexdes realizadas no relatério. Neste
capitulo, o “Diario de Classe” — um diario individual, onde cada estagiario deveria
registrar sua perspectiva subjetiva de suas aulas — foi fundamental para refletir a
pratica docente, mas também para nossa autoformacéo como futuras professoras.

O Estagio Docéncia é extremamente significativo no processo de formacéo
de professores, pois € 0 momento — sendo 0 Unico em nossa trajetoria profissional
— onde podemos contar com a orientacao e discussao de professores que possuem

larga experiéncia no campo do Ensino de Historia. Por essa razdo, o Estagio é
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marcado por constantes reflexdes sobre a pratica docente, mas também sobre a

importancia e a indissociabilidade entre pesquisa e Ensino.



1. AESCOLA BASICA MUNICIPAL DILMA LUCIA DOS SANTOS : COTIDIANO E
PROJETOS ESCOLARES

O Estagio Supervisionado de Histéria | representou nosso primeiro contato
com a Escola Béasica Municipal Dilma Lucia dos Santos, onde estava previsto que,
além da observacédo de algumas aulas de Histéria da turma da 82 série do Ensino
Fundamental, desenvolvéssemos uma pesquisa sobre a Escola, seus projetos e a
comunidade da Armacdao, bairro onde esté localizada a Escola. Dessa forma, este
capitulo esta relacionado com as atividades desenvolvidas durante o Estagio I, ou
seja, tem objetivo de apresentar a Escola, seus projetos e a nossa pesquisa
desenvolvida sobre os projetos escolares, mais especificamente o projeto da

oficina do Boi-de-Mamao.

Figura 1: A Escola Municipal Béasica Dilma Lucia dos Santos.
Fonte: Arquivo Pessoal das autoras.

1.1. A Escola Basica Municipal Dilma Lucia dos Sant os e o bairro da

Armacao

A Escola Municipal Professora Dilma Lucia dos Santos esta localizada no
bairro da Armacéo do Pantano do Sul, na cidade de Florianépolis. O bairro possui,
aproximadamente, oito mil habitantes e, no passado, era chamado de Armacéo de
Sant’'ana da Lagoinha. Com a criacdo do Distrito do Pantano do Sul, a Armacao



ficou fazendo parte deste, denominando-se Armacao do Pantano do Sul. A origem
do nome é devido a armacdes baleeira que deu origem ao bairro. Em tono de 1750
ocorre a chegada, no Ribeirdo da llha, dos imigrantes acorianos, trazendo o0s
negros para trabalhar nas lavouras, na pesca e até mesmo nas casas’.

Em 1955, a Escola do bairro funcionava como Escola Isolada, numa sala
alugada em uma casa particular, possuindo 22 alunos. A primeira professora foi
Dilma Luacia dos Santos. A Escola, posteriormente, passou a Escola Reunida,
funcionando no prédio do Departamento de Caca e Pesca proximo ao trevo da
Armacdo. Em 1971, na administracdo do entdo prefeito Ary Oliveira, foi construido,
um prédio com quatro salas, gabinete, secretaria, cozinha, patio coberto e
banheiros. Era o Grupo Escolar Municipal Presidente Castelo Branco, que atendia
alunos e alunas de 12 a 42 séries e tinha como diretora a professora Dilma Lucia
dos Santos?.

Em 1974, a Escola mudou de nome passando a ser chamada de Escola
Basica Municipal Presidente Castelo Branco, ampliando seu atendimento para 12 a
82 séries e continuando na direcdo a professora Dilma. Neste contexto, a Escola
Basica Municipal Presidente Castelo Branco, ficava localizada na rodovia SC —
406, 6050, na Armacdo do Pantano do Sul — Floriandpolis — SC, recebendo este
nome em alusdo ao ex-presidente Humberto de Alencar Castelo Branco®.

Em 1981, foi criada a pré-escola junto a Escola Basica numa sala de aula
simples. Desmembrou-se, mais tarde da Escola, e passou a atender do maternal
ao pré—escolar, funcionando como NEI (Nucleo de Educacéo Infantil) da Armacéao.
No periodo noturno a Escola atende, em regime de comodato com o Estado, a
comunidade, com o funcionamento do Ensino Médio. No ano de 1999, foi criado o
Supletivo, também no periodo noturno, mantido pela Secretaria Municipal de
Educacéo de Florianépolis através do EJA (Educacéo de Jovens e Adultos)®.

Com o passar do tempo a Escola cresceu, e 0 espaco fisico tornou-se
insuficiente para abrigar 0 numero de estudantes e todas as propostas
pedagdgicas. Comecaram as lutas por melhorias e ampliacdo. A area onde hoje se
encontra a Escola estava sendo reivindicada desde 1997, ap0s varias enchentes

no antigo prédio escolar e da constatacdo da necessidade de construgdo de um

! SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO. Projeto Politico Pedagogico da Escola Municipal
Dilma Lucia dos Santos, Florianopolis, 2010.

? Ibidem.

* Ibidem.

* Ibidem.



novo prédio para abrigar a Escola, dado a vulnerabilidade do lugar e inviabilidade
de reforma do antigo prédio. Das negocia¢des do poder publico municipal com a
comunidade escolar, resultou em 2002 a aquisicéo do espaco atual da Escola’.

Em 02 de abril de 2004, a nova sede da Escola foi inaugurada e, no
mesmo dia, foi intitulada Escola Basica Municipal Professora Dilma Lucia dos
Santos. Atualmente, a Escola conta com 660 alunos(as) de 12 a 82 séries divididos

estruturalmente em dois turnos: matutino e vespertino®.

1.2. Projetos da Escola Municipal Dilma Lacia dos S  antos: estabelecendo
uma relagao entre a comunidade e o espaco escolar

Conforme ja mencionado, além das observacdes de algumas aulas de
Historia, também deveriamos desenvolver uma pesquisa dentro da Escola.
Inicialmente, o objetivo da pesquisa era focar a relacdo entre a Escola e a
comunidade da Armacéao. O primeiro passo foi realizar o levantamento dos projetos
desenvolvidos pela Escola, que tinham relacdo com o bairro. Na Escola Dilma
Lacia dos Santos, sdo desenvolvidos os mais diferentes projetos, cada um com
uma abordagem diferente, mas que se interligam. Durante as visitas a Escola
podemos perceber sua solida relacdo com a comunidade da Armacédo, sendo
assim cada projeto esta intrinsecamente relacionado com a comunidade local. Os
Projetos tém relacdo com a preservacao do meio ambiente, reciclagem e cultura
local, além de ter como maior objetivo despertar a consciéncia dos alunos para a
preservacao da cultura e do meio ambiente.

Um desses projetos se chama Plantar e colher um jeito de aprender.
Coordenado pela professora Suzana Pauli, este projeto procura desenvolver uma
horta na Escola e teve inicio em 2009, embora a horta esteja presente no espaco
escolar desde a Escola antiga. A professora Suzana € formada em Pedagogia, com
especializacdo em Educacdo Ambiental’.

No inicio, a horta esteve voltada para producéo, e era utilizada para fins

exclusivamente alimenticios, como um complemento na merenda escolar. O

° Proposta do Projeto “Entorno Escolar”, desenvolvido pela Escola Municipal Dilma Lucia dos
Santos, enviada a Prefeitura de Florianépolis, fevereiro de 2008.

® SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO. Projeto Politico Pedagogico da Escola Municipal
Dilma Lucia dos Santos, Florianopolis, 2010.

" SCHVEITZER, Ana Carolina; JUNQUEIRA, Luis Fernando. Relatério de Pesquisa Estagio
Docéncia em Histéria . Floriandpolis, 2011.
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trabalho na horta € antigo, mas ha alguns poucos anos a Escola entrou num projeto
maior, da rede municipal, chamado Horta Viva. A partir de entdo, comecou a ter
uma ligacdo mais forte com a Secretaria de Educacdo de FlorianGpolis e com
outras escolas também interessadas no projeto®.

Outro projeto que tem grande destaque na Escola é o Radio Escola que
teve inicio em 2009, atraves de uma doacao de equipamentos da ONG Africatarina.
A ideia principal era montar uma radio na comunidade, no entanto, ndo havia
suporte e local para instalar a radio, entdo os equipamentos foram doados para a
Escola. A professora Zenaide assumiu o projeto apenas em meados de 2010,
antes era coordenado pela professora de musica®.

A proposta do projeto Radio Escola é que os alunos, aos se inscreverem
para atuar no projeto, participem de uma espécie de curso, onde conhecerdo como
funciona uma radio, e 0 que € esse meio de comunicacdo. Assim, 0os estudantes
percebem que radio tem outras funcbes importantes, além de tocar musicas. Ao
terminar este curso, os alunos passam a ser orientados por monitores do projeto,
que sdo alunos que estdo ha mais tempo na radio™.

O maior e mais organizado projeto presente atualmente na Escola é o
Programa de Reciclagem de Papel (Pro-Repa), criado ha dois anos, embora a ideia
de trabalhar com reciclagem esteja presente na Escola desde 1995. O programa
nao funciona como uma disciplina isolada no curriculo, mas como um trabalho que
tem como pretensdo atingir todas as criancas, de dentro e de fora da Escola. Com
0S anos iniciais o programa funciona especialmente como um apoio aos
professores e fazendo parte do proprio curriculo, enquanto com os alunos dos anos
finais € realizado no contra-turno — ja que seria dificil integra-lo no curriculo formal.
No programa sdo desenvolvidos trabalhos com sucata, papel e artesanato. O
projeto visa uma mudanca de comportamento, de fazer com que as criangas

passem a ter o habito de separarem o lixo, seja em casa seja na Escola'”.

8 |bidem.
° |bidem.
1% 1pidem.
™ 1pidem.
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Figura 2: Projeto Pro-Repa na Feira “Arte Cacareco”, realizado em novembro de 2011.
Fonte: Arquivo pessoal das autoras.

Figura 3: Projeto Pro-Repa na Feira “Arte Cacareco”, ‘realizado em novembro de 2011.
Fonte: Arquivo Pessoal das autoras.

Outro projeto interessante é o Entorno Escolar, que visa transformar a area
do entorno da Escola Dilma Lucia dos Santos em &rea publica para conservacgéo e
educacdo ambiental, atividades desportivas, lazer, convivéncia social, preservagao
da histéria e cultura local. Esse projeto constitui-se em uma construcao coletiva da
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comunidade escolar, entidades e morados do distrito'>. A comunidade também

utiliza o espaco fisico da Escola para discutir o Plano Diretor de Floriandpolis.

Figura 4: Outdoor no espago da Escola, anunciando a discussao do Plano Diretor.
Fonte: Arquivo Pessoal das autoras.

O Projeto Mares do Sul e Maré é coordenado pela Professora Nanci Rosa,
tem o objetivo de permitir aos alunos e alunas um estudo cientifico do seu
ambiente local em comparacao com outro proximo com caracteristicas similares,
estimulando a comparacéo a observacao e a formulacdo de hipéteses, além de um
resgate histérico sobre a economiada pescana regido. Além disso, visa
proporcionar uma reflexdo sobre a atuacdo dos seres humanos no ambiente
natural e as mudancas ambientais que decorrem desta modificagéo™.

Na Escola também ha um cineclube, intitulado Cineclube da Armacao, que
funcionou todos os sabados a noite, durante sete anos, no auditério da Escola,
utilizado para exibicbes de filmes em parceria com a Programadora Brasil, que é
um programa da Secretaria do Audiovisual do Ministério da Cultura*. No final de
2011, o Cineclube transferiu suas atividades para uma residéncia no bairro.

O Projeto Escola Aberta para a Cidadania é desenvolvido pela Prefeitura
Municipal de Floriandpolis, que utiliza o espaco fisico da Escola. O programa € a
execucao de uma politica publica para beneficiar a populagéo, disponibilizando os

' Proposta do Projeto “Entorno Escolar”, desenvolvido pela Escola Municipal Dilma Licia dos
Santos, enviada a Prefeitura de Florianépolis, fevereiro de 2008.

'3 Mais informag@es no site: http:/maresdosulmares.pbworks.com

1 Mais informacdes no site: http://cineclubearmacao.blogspot.com/
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espacos e equipamentos das escolas municipais, de forma organizada, nos fins de
semana e nas férias, promovendo educagéo, lazer, cultura, esporte e formacao
para o trabalho, para a comunidade em geral especialmente aos jovens. O objetivo
do projeto € repensar a instituicdo escolar como espaco alternativo para o
desenvolvimento de atividades de formacéao, arte, artesanato, informatica, cultura,
esporte e lazer para a comunidade escolar e local®®. Na Escola, as oficinas
oferecidas sdo de biscuit, cinema, ceramica, croché, patchwork, pintura em
madeira/vidro/lata, espanhol e inglés, futebol masculino e feminino e o Boi-de-
mamao.

Esses projetos vdo ao encontro do Projeto Politico Pedagoégico da Escola,

acerca do trabalho com os temas transversais:

Temas transversais ndo sao disciplinas, apenas permeiam
todas elas. Esses temas precisam estar presentes em
todas as disciplinas, o tempo todo, como pano de fundo do
trabalho da escola. Nossos temas transversais poderao ser
diversos: mas € preciso ter no minimo um enfoque na Ed.
Ambiental, Cidadania, Diversidade Etnico-racial e dos
Géneros.™

Dentre os projetos que pesquisamos, escolhemos refletir sobre a Oficina do
Boi-de-Mamao, oferecida pelo projeto Escola Aberta Para a Cidadania. Este é um
projeto trabalhado ha muito tempo no espaco da Escola Dilma, que envolve néo
apenas 0s seus estudantes como também o bairro da Armagéo, saindo dos muros
da Escola. Esta Oficina também possibilita uma discussdo sobre Patriménio
Cultural na cidade de Florianépolis, ja que o Boi-de-Maméao é uma manifestacao
cultural considerada um Patrimbnio da cidade, e praticada ha muitos anos na lha
de Santa Catarina.

Assim sendo, nossa pesquisa neste momento foca dois objetivos
principais: primeiro, perceber como a Escola atua enquanto centro cultural no bairro
e enquanto agente de producéo e construcao do Patrimonio Cultural; e segundo, a
relacdo que a Escola estabelece com a comunidade, através da Oficina do Boi-de-

Mamao.

'* Maiores informagdes no site: http://escolaabertaflorianopolis.blogspot.com/
® SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO. Projeto Politico Pedagdgico Escola Basica Dilma
Lacia Dos Santos. Florianépolis, 2010. p. 60.
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1.3. A oficina do Boi-de-Mamao na Escola Dilma Laci a dos Santos: 0 espaco
escolar para além do periodo de aulas

Para compreender melhor o projeto do Boi-de-Mamao, além de leituras
sobre o tema, realizamos idas a campo: fomos a Escola durante trés sabados e um
domingo, para observar os ensaios e para assistir a apresentacao do Boi, na Feira

“Arte Cacareco”, promovida pela comunidade da Armacao.

Figura 5: Ensaio da Oficina do Boi-de-Mamao.
Fonte: arquivo pessoal das autoras.

Figura 6: Ensaio da Oficina do Boi-de-Mamao.
Fonte: Arquivo pessoal das autoras.
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Figura 7: A Bernlncia no ensaio da Oficina do Boi-d  e-Mamao.
Fonte: Arquivo pessoal das autoras.

Além disso, realizamos trés entrevistas'’ com pessoas que estdo
envolvidas na Oficina. Sao elas: Toni Alano, professor de artes cénicas, ministra a
Oficina através da Fundacdo Franklin Cascaes; Altair L. Felipe, foi uma das
primeiras participantes da Oficina e € orientadora pedagdgica da Escola; e Roseli
Maria da Silva Pereira, foi professora e diretora da Escola Dilma (1996 — 2004), é
guem puxa a cantoria e participa da Oficina desde a década de 1990, atualmente
esta vinculada a Fundacdo Franklin Cascaes. O contato inicial com o0s
entrevistados foi muito positivo. Todos nos receberam muito bem, inclusive os
alunos e alunas que participam da Oficina. Os entrevistados se mostraram
motivados a falar sobre o Projeto, e contribuiram bastante com suas experiéncias e
seus relatos.

Como os relatos orais sdo as principais fontes em nossa pesquisa é
preciso ressaltar que as entrevistas sdo discursos carregados de subjetividades e
resignificassdes: muitas vezes o entrevistado pode selecionar em sua memoria
apenas o que lhe convém, podendo direcionar o relato de acordo com seus
valores, inclinag6es politicas e ideoldgicas. A memoria é também uma construgéo
do passado, no entanto, é pautada em emocdes e vivéncias. Ela é flexivel, e os
eventos sdo lembrados de acordo com as experiéncias subseqientes e as

necessidades do presente.

7 0O roteiro das entrevistas estad em Anexos.
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Essa perspectiva que explora as relacdes entre memdria e
histéria possibilitou uma abertura para a aceitacdo do valor
dos testemunhos diretos, ao neutralizar as tradicionais criticas
e reconhecer que a subjetividade, as distorcbes dos
depoimentos e a falta de veracidade a eles imputada podem
ser encaradas de uma nova maneira, ndo0 como uma
desqualificagdo, mas como uma fonte adicional para a
pesquisa.’®

As entrevistas sdo tomadas como fontes para a compreensao do passado,
ao lado de documentos escritos, imagens e outros tipos de registro. Sao
produzidas a partir de um estimulo, pois o pesquisador procura o entrevistado e lhe
faz perguntas, geralmente sobre o fato ou a conjuntura que se quer investigar. O
trabalho com essa metodologia compreende todo um conjunto de atividades
anteriores e posteriores a gravacao dos depoimentos. Exige, antes, a pesquisa € 0
levantamento de dados para a preparacdo dos roteiros das entrevistas'®. Dessa
forma, quando realizamos as entrevistas com os participantes da Oficina do Boi-de-
Mamao, j& tinhamos preparado o roteiro de entrevistas e realizado as leituras sobre
o tema.

Como afirma Lucilia de Almeida Neves Delgado:

A Historia Oral € um procedimento, um meio, um caminho
para a producdo do conhecimento histérico. Traz em si um
duplo ensinamento: sobre a época enfocada pelo depoimento
— 0 tempo passado, e sobre a época na qual o depoimento foi
produzido — o tempo presente.”

O uso de fontes orais traz uma série de possibilidade para o trabalho
historico. Além de revelar novos campos e temas para a pesquisa, a Historia Oral
apresenta novas hipéteses e versdes sobre processos ja analisados e conhecidos;
recupera memdarias locais, comunitarias, regionais, étnicas, de género, nacionais,
entre outras, sob diferentes Oticas e versdes; resgata informacfes sobre
acontecimentos e processos que nao se encontram registradas em outros tipos de
documento; e contempla o registro de visdes de personagens da historia nem
sempre considerados pela chamada Histéria Oficial®*. E por essa razdo que as

entrevistas foram fundamentais para realizarmos essa pesquisa, ja que nao foi

® FERREIRA, M. M. Histéria, tempo presente e historia oral. Topoi Revista de Historia [online],
2002, vol. 1, n. 5, pp. 314-332. Disponivel em <http://www.ppghis.ifcs.ufrj.br/media/topoi5al3.pdf >.
Acesso em 10 de abril de 2009.

' Ibidem.

% DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. Historia Oral : memoéria, tempo, identidades. Belo
Horizonte: Autentica, 2006, p. 15 e 16.

L |bidem, p. 19.
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encontrado nenhum documento escrito sobre a Oficina do Boi-de-Mam&o no bairro
da Armacédo. Além disso, como pretendemos analisar a forma como a comunidade
se relaciona com a Escola por meio do Boi, é imprescindivel que experiéncias
pessoais de participantes da Oficina sejam ouvidas e recuperadas.

Uma das vantagens de se trabalhar com a Historia Oral — e € 0 que sera
considerado nesta pesquisa — estd em permitir o estudo das formas como as
pessoas ou grupos efetuaram e elaboraram experiéncias, e como experimentaram
0 passado, sendo possivel questionar interpretacdes generalizantes de
determinados acontecimentos e conjunturas®. Serdo utilizadas nesta pesquisa as
entrevistas de tipo tematicas, que se referem a experiéncias ou processos
especificos vividos ou testemunhados pelos entrevistados®, ou seja, neste caso,
procuramos saber especificamente sobre a Oficina do Boi-de-Mamao e a relacéo
gue € estabelecida entre o Boi, a Escola e comunidade.

A Historia Oral também pode evidenciar que a constituicdo da memoria €
um objeto de negociacdo. A memoria, de acordo com Pollak, € fundamental para
um grupo porque esta relacionada com a construcéo de sua identidade. A memoéria
€ resultado de um trabalho de organizacdo e de selecdo do que € importante para
o sentimento de unidade, de continuidade e de coeréncia, ou seja, a identidade®*.
Antes de tudo, € preciso estar ciente que a memoéria é seletiva. Nem tudo fica
gravado. Nem tudo fica registrado. Isso significa dizer que ela é um fendmeno
construido social e individualmente, ou seja, o que a memoria grava, exclui,
“deleta” é o resultado de um verdadeiro trabalho de construgdo. Outro aspecto
importante é que a memoria € herdada, ndo se refere apenas a vida fisica da
pessoa. Neste sentido, hd uma relacdo entre memoéria e o0 sentimento de
identidade. Identidade compreendida no sentido da imagem de si, para si e para 0s
outros?>.

E o caso do Boi-de-Mamé&o, uma manifestacéo cultural praticada ha muitos
anos na cidade de Florianopolis, que esta vinculada a memoaria e a identidade da
cidade. No entanto, € preciso lembrar que, como a memoéria e a identidade sao

construcdes do presente, ha um esforco ndo somente da Escola, como também

22 ALBERTI, Verena. Historias dentro da Histéria. In: PINSKY, Carla (Org.) Fontes Histéricas .

S&o Paulo: Contexto, 2010, p. 165.

3 DELGADO, Lucilia de Almeida Neves, ob. cit., p. 22.

* POLLAK, Michael, Memoria e identidade social , Estudos Histéricos , RJ, vol. 5, n. 10, 1992, p.
204,

% Ibidem.
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dos agentes governamentais, que o folguedo do Boi-de-Mamé&o continue sendo
praticado, pois é considerado um Patrimdnio por ser, num discurso majoritério,
heranca dos colonizadores agorianos®.

Também conhecido como Boi-de-Pano, o Boi-de-Maméo fazia parte,
tradicionalmente, de um ciclo de festas populares de Natal do litoral catarinense.
De acordo com Doralécio Soares, esse ciclo de festas era composto, além do Boi,
pelo Terno de Reis e pelos Cacumbis?’. No folclore brasileiro existe com diversos
nomes: Bumba-meu-Boi, Boi-Bumba, Boi-Pintadinho, Boi-de-Rei, Boizinho, Boi-da-
Cara-Preta, Boi-Calembra.

Inicialmente, em Santa Catarina, a brincadeira era conhecida por Bumba-
meu-Boi. Posteriormente, passou a se chamar Boi-de-Pano. Dentre as muitas
versdoes sobre a origem do nome do folguedo, existe a historia de que com a
pressa de se construir o Boi, foi utilizado um mamao verde para fazer a cabeca. O
gue levou a brincadeira a se chamar Boi-de-Mamao. Ha quem contrarie essa
versao, dizendo que o mamao viria de boi que mama. As versdes variam e séo
controversas, mas o tema é sempre o mesmo, qual seja, a morte e ressurrei¢cdo do
boi®®.

Na llha de Santa Catarina ha duvidas sobre o surgimento da primeira
brincadeira de Boi. Alguns atribuem aos nordestinos a vinda do folguedo para a

Ilha®*. Mas ha que diga que a brincadeira veio da Espanha e Portugal®

. O primeiro
registro sobre o Boi na llha foi feita foi José Boiteux, em 1871%!,

Essa pluralidade de versdes acerca do surgimento do folguedo do Boi-de-
Mamao é perceptivel nas entrevistas realizadas. De acordo com o professor Toni, 0
Boi-de-Maméao é uma cultura completamente brasileira. Para ele, trata-se de uma

homenagem que os brasileiros fizeram ao boi, que representava ajuda no trabalho.

% No entanto, como veremos posteriormente neste trabalho, ha uma pluralidade de discursos sobre
as “origens” do Boi-de-Mamao na cidade.

" 0 tema do Cacumbi sera melhor trabalho no capitulo 2.

8 SOARES, Doralécio. Aspectos do folclore catarinense.  Florianodpolis: Ed. do autor, 1970, p. 48.

# Luis da Camara Cascudo em seu dicionario sobre o Folclore Brasileiro, publicado em 1956,
relaciona o Boi-de-Mamé&o de Santa Catarina com o Bumba-meu-Boi. “Toma esse nhome o auto do
Bumba- meu- Boi de Santa Catarina”.

% 0O folclorista catarinense Nereu do Vale Pereira, em sua Monografia Versando Cultura Popular em
Santa Catarina, publicada no ano de 1996, apresenta tal argumento: “Entendo que a danca
folclorica do “Boi- de- Mamao” catarinense tem vinculacdo tauromaquica e viés ibérico,
especialmente Espanha”.

%1 SOARES, Doralécio, ob. cit., p. 50.
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Na sua fala, Toni utiliza um discurso mais académico, citando, inclusive, Darcy

Ribeiro®*. Nas palavras do entrevistado:

Mas o Boi-de-Mamao € uma cultura completamente brasileira,
né. Ndo se sabe muito bem as origens, mas € algo brasileiro.
O Boi-Bumba, Bumba-meu-Boi. E uma homenagem que os
brasileiros fizeram ao boi, que representava e ajudava no
trabalho. Pro vaqueiro o boi era o que ia ao trabalho, o Brasil
se forma com o boi, € o leva o Brasil para o interior, no
processo de ocupacdo das terras. E essa homenagem ao boi,
além de ser uma coisa ancestral, porque o mito do boi que
morre e ressuscita € uma coisa milenar, vem de Creta. O
préprio deus do teatro, Dionisio, tem muita coisa relacionada
ao boi, enfim... € um mito, uma coisa arquetipica. E no Brasil,
e bastante aqui no sul, em Santa Catarina, que se vé muito
isso. Mas isso eu ndo tirei da minha cabeca néo (risos),
quem fala muito disso € o Darcy Ribeiro, que o boi
democratiza a terra.*®

J& Roseli utiliza diversas vezes o termo “acoriano”, como fica perceptivel
na seguinte fala: “Ela [a escola] foi premiada no segundo lugar, principalmente
pelas caracteristicas da nossa benzedeira, que tinha o aspecto acoriano, com a
benzedura e tudo mais”. Além disso, a professora nao relaciona em nenhum
momento a brincadeira com outras culturas, como, por exemplo, a
afrodescendente™.

Altair, por sua vez, contando do seu interesse pelo Boi, contesta a origem

acoriana:

Eu queria mais pesquisar pra ver, porque existia também a
defesa de que ele [0 Boi-de-Maméo] tem uma origem
acoriana e hoje até os autores j4 estdo mudando essa fala...
Nessa formacdo da Ilha conservando tradi¢cbes e tudo mais,
onde tinham negros indigenas e agorianos, entdo todo mundo
brincava. Ele tem muito uma caracteristica ilhoa, bem da
nossa regido e nao da pra dizer que ele e sé acoriano, que
ele é soO africano, mas tem que desmistificar essa coisa de
gque ele tem origem agoriana. E uma das coisas que fez vir
pra o Boi-de-Mamao foi isso0.*

32 ALANO, Toni. Entrevista concedida a Isabella Cristina de Souza e Leticia da Silva Gondim.
%scola Dilma Lucia dos Santos, Armacédo do Pantano do Sul, Florianopolis, out./2011.

Ibidem.
3 PEREIRA, Roseli. Entrevista concedida a Isabella Cristina de Souza e Leticia da Silva Gondim.
Escola Dilma Lucia dos Santos, Armacédo do Pantano do Sul, Florianopolis, out./2011.
% FELIPE, Altair. Entrevista concedida a Isabella Cristina de Souza e Leticia da Silva Gondim.
Escola Dilma Lucia dos Santos, Armacédo do Pantano do Sul, Florianépolis, out./2011.
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Apesar do Boi-de-Maméao ser uma antiga manifestacdo cultural na Ilha de
Santa Catarina — inclusive no bairro da Armacao — foi a partir de 1990, com o curso
“A festa do Boi, s ama quem conhece”, que o Boi da Armacdo passou a ser
institucionalizado, no sentido de haver um esforco por parte da Escola e do
governo municipal em organizar o folguedo, construindo ndo apenas as cantorias,
como também o figurino. O curso tinha como objetivo difundir e valorizar a cultura
do Boi-de-Mamé&o em Florianépolis, e era ministrado aos professores de arte da
rede municipal de Ensino, pela Universidade Federal de Santa Catarina, com apoio
da Fundacado Pro-Turismo de Florianopolis. A proposta do curso incluia a adesao
dos professores na construgcdao de um Boi-de-Maméo nas escolas de origem e a
posterior participacdo num concurso de Bois promovido pela Fundagao Franklin
Cascaes™®.

Na Escola, o projeto era, inicialmente, orientado por Nei Batista de Souza,
e foi motivado pela professora Marliese Vincenzi. Alunos e alunas criaram e
modelaram em argila as bases para a confeccdo das mascaras dos personagens.
Enquanto isso, outro grupo construia as armacdes em madeira do Boi, do
Cavalinho, da Cabra, da Bernuncia e da Maricota. Os tecidos das roupas dos
bichos foram doados por maes, professores e pela comunidade®. Esse é um
aspecto muito relevante, que evidencia a maneira como o bairro é envolvido com o
folguedo do Boi.

Os professores foram orientados no curso a adicionar aos personagens do
Boi um bicho que representasse a fauna local. Foi escolhido o jacaré, animal que
tinha seu habitat na Lagoa do Peri, e que na época acreditava estar extinto. A
escolha tinha o objetivo de conscientizar a preservacao da fauna e ecossistemas
da regido®.

Um ano depois, foi realizado um concurso de Bois-de-Maméao em frente a
Catedral de Floriandpolis, que contou com a presenca de diferentes escolas
municipais. O Boi-de-Mamé&o da Armacdo conseguiu a terceira colocacdo. Foi o
primeiro grupo na llha a colocar em cena a figura da bruxa acoriana®, em

homenagem ao professor e pesquisador Franklin Cascaes.

% Essas informacdes foram retiradas de um texto ndo publicado disponibilizado por Altair L. Felipe e
Eelas entrevistas realizadas ao longo da pesquisa.
8
Idem.
% |bidem.
% Nas apresentacdes que observamos, percebemos a auséncia da personagem bruxa acoriana.
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E interessante perceber que, apesar do folguedo ter a mesma
denominagéo, ou seja, “Boi-de-Mamao”, ha variacbes dependendo da regido onde
€ praticado. Inclusive, dentro de uma mesma cidade, como € o0 caso de
Florianépolis. Por exemplo, o Boi-de-Mamao da Armacao tem uma caracteristica
singular: a personagem Maricota € negra, fato que esta ausente em outros Bois.
Durante a entrevista, Altair relatou que a Maricota negra foi uma homenagem a ela.

A nossa Maricota é uma Maricota que eles fizeram até mais
em homenagem pra mim. Que a Maricota € um personagem
gue até dizem que ela veio dai de Blumenau, uma coisa
assim, e ai a nossa Maricota é negra. *

Figura 8: A Maricota negra, nos ensaios da Oficina  do Boi-de-Mam&o.
Fonte: Arquivo pessoal das autoras.

As cantorias que embalam a apresentacao do Boi-de-Maméao também
remetem para essas particularidades culturais locais. Como é possivel observar na
seguinte letra da musica do Boi da Armacéo, “Jacare, Urso e Macaco”:

“Na lagoa do Peri, tinha muito jacaré
Homem veio e matou
Reclamar pra quem seu Zé

“° FELIPE, Altair. Entrevista concedida a Isabella Cristina de Souza e Leticia da Silva Gondim.
Escola Dilma Lucia dos Santos, Armacédo do Pantano do Sul, Florianépolis, out./2011.
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E o amigo macaco

Que no Peri j4 habitou
Veio brincar com a gente
E a gente se alegrou.”™

Da mesma forma, Roseli afirma que

A nossa musica ndo tem em todo o municipio, nem no estado
de Santa Catarina. E uma musica totalmente diferente,
porque cada comunidade também faz adaptacdo da sua
musica conforme a comunidade. (...) N0s queremos incluir a
baleia, porque aqui tem uma histéria muito forte vinculada a
baleia, e as armacdes, vamos ver se da certo.*

A partir desse concurso, o grupo Boi-de-Mamao da Armacgao passou a se
apresentar em diversos eventos em varias partes do estado. Desde entdo, a Escola
mantém o Boi como atividade extra-curricular. Hoje, a Oficina do Boi-de-Maméao é
oferecida as criancas e adolescentes no Programa Escola Aberta, que funciona nos
finais de semana na Escola Professora Dilma Lucia dos Santos.

O Patrimbnio Cultural, atualmente, é estudado a partir de seu carater
“"construido” ou "inventado". Cada nagé&o, grupo, familia, cada instituicdo constroi,
no presente, o seu patriménio, com o0 objetivo de articular e expressar sua
identidade e sua meméria®. E neste sentido que, a partir de uma convivéncia no
bairro e da experiéncia de pesquisa, percebemos que a Escola atua como um
agente de producéo e constru¢cao do Patrimonio Cultural, ao desenvolver a Oficina
de Boi-de-Mamao.

As cantorias do Boi-de-Mamé&o da Armacgédo sdo um exemplo interessante
do quanto um determinado Patrimbnio é construido. Todas as letras foram
elaboradas por um grupo, em um local e em um periodo especifico, no caso, na
Escola no curso de 1990. Roseli conta que foi realizada uma pesquisa voltada para
a comunidade, dessa forma, toda musica fala da vivéncia das pessoas do bairro. E
nas palavras dela: “essas musicas foram todas construidas através desse primeiro

Projeto e, a partir disso, ela é a musica oficial do nosso Boi-de-Mamao™*,

*1 As letras est&o disponiveis no blog: http://boidemamaoebmarmacao.blogspot.com.br.

*2 PEREIRA, Roseli. Entrevista concedida a Isabella Cristina de Souza e Leticia da Silva Gondim.
Escola Dilma Lucia dos Santos, Armacédo do Pantano do Sul, Florianopolis, out./2011.

43 GONCALVES, José R. Ressonancia, materialidade e subjetividade: as culturas como patrimonios.
Horizontes Antropoldgicos . Porto Alegre, ano 11, n. 23, p. 15 — 36, jan./jun, 2005.

* PEREIRA, Roseli. Entrevista concedida a Isabella Cristina de Souza e Leticia da Silva Gondim.
Escola Dilma Lucia dos Santos, Armacédo do Pantano do Sul, Florianépolis, out./2011.

23



Como aponta Gongalves, € preciso que 0s objetos que compdem um
Patriménio encontrem "ressonancia” junto a seu publico. Ou seja, ha situagbes em
gue determinados bens culturais ndo encontram respaldo ou reconhecimento junto
a setores da populacéo. Isso significa que a constru¢cdo de um Patriménio nao
depende apenas da vontade e decisdo politicas de uma agéncia do Estado, e muito
menos de uma atividade consciente e deliberada de individuos ou de grupos®.

Com idas a campo, e durante todo o periodo do Estagio Docéncia,
percebemos que o Boi-de-Mamao possui uma estreita relagdo com o bairro da

I*® trabalhamos com o tema e

Armacdo. No Estagio Supervisionado de Historia |
podemos perceber que varios alunos e alunas ja tinham participado da Oficina do
Boi, ndo apenas no bairro na Armacgdo, mas fora dele também. José Reginaldo
Goncalves ressalta que o passado é de interesse cultural apenas quando ele esta

ainda presente e pode tornar-se futuro. E continua:

Esse aspecto esta relacionado com a categoria “patriménio”,
e se articula com a dimenséo da subjetividade, uma vez que
esta pressupde sempre alguma forma especifica de
continuidade entre o passado, o presente e o futuro.*’

Se explorarmos outras dimensdes do Patrimbnio, € possivel encontrar
formas de patriménio cultural no mundo contemporaneo que estejam fortemente
ligadas & experiéncia®®. Durante as entrevistas, percebemos que 0s responsaveis
pela Oficina possuem alguma ligagdo com o bairro, e sdo envolvidos com o Boi-de-

Mamao antes mesmo da Oficina na Escola existir. E como afirma Roseli:

Muitos que estdo aqui hoje, essas criancas [que participam da
Oficina], sdo filhos de outras pessoas que ja participaram do
Boi-de-Mamé&o. Eu acho importante trabalhar a questdo da
cultura do Boi pela questdo do fortalecimento da nossa
identidade cultural, das nossas raizes, o nosso folclore, pra
que isso ndo acabe, e pra que passe de geracéo a gerac&o.*

Da mesma forma, quando o oficineiro Toni € questionado sobre a

relevancia da Oficina para o bairro, ele coloca que é importante

*> GONCALVES, Reginaldo, ob. cit.

*® Maiores informacdes no capitulo 2 e 3.

*” GONCALVES, Reginaldo, op. cit.

“® Ibidem.

* PEREIRA, Roseli. Entrevista concedida a Isabella Cristina de Souza e Leticia da Silva Gondim.
Escola Dilma Lucia dos Santos, Armacédo do Pantano do Sul, Florianépolis, out./2011.
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Pra propria identidade da escola e da comunidade que tem a
ver com o Boi-de-Mamdo. Os pais jA conhecem desde
pequenos, os avos... Sempre quando a gente se apresenta €
um grande sucesso, as pessoas se identificam mesmo. E,
para quem faz, tem muito a ver com a auto-estima.>

De acordo com Toni, a Oficina além de colocar os jovens do bairro em
contato com esse folguedo, faz com que os estudantes criem vinculos com a

brincadeira:

Com o tempo eles vao criando identidade com os bichos.
Comecam a querer ser donos dos bichos. E quando eles
chegam |4 pelos 15, 16, 17 anos, eles comecam a ter uma
crise, e comecam a ir embora®”.

Isso mostra que um determinado Patriménio Cultural nunca é um dado
“natural”. Ou seja, as criangas podem até criar um vinculo com a brincadeira a
partir da Oficina, mas isso sO ocorre porque houve um esforco da Escola e da
prefeitura que essa relacao fosse criada.

Além disso, ha uma questao muito importante na Oficina do Boi-de-Mamé&o
que é o fator social. Nas entrevistas com a Altair e o Toni, percebemos o quanto a
Oficina contribui com a auto-estima dos estudantes, levando em consideracdo que
os alunos e alunas que participam estdo ali por vontade prépria. Diferente da
maioria dos trabalhos escolares desenvolvidos, que estimulam a producgao
individual, a Oficina desenvolve o trabalho coletivo, a discusséo e a relagéo entre
os estudantes. Também é preciso lembrar que a Oficina ndo leva em conta o
desempenho do aluno ou aluna em sala de aula.

Através dos projetos desenvolvidos no espaco escolar que pesquisamos,
percebemos que a Escola Dilma Lucia dos Santos também atua como um centro
cultural no bairro da Armacdo, porque é utilizada pelos estudantes e pela
comunidade além do horéario de aulas. Por meio dos projetos analisados, mais
especificamente do Boi-de-Mamao, observamos que h& uma relacdo estreita entre
a comunidade e a Escola. Talvez pela auséncia de um centro comunitario, a Escola
supre essa falta da infra-estrutura do bairro. No entanto, ainda que houvesse um

centro cultural e comunitario adequado, acreditamos que todas as escolas

0 ALANO, Toni. Entrevista concedida a Isabella Cristina de Souza e Leticia da Silva Gondim.
Elscola Dilma Lucia dos Santos, Armacédo do Pantano do Sul, Florianopolis, out./2011.
Ibidem.
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deveriam cumprir essa funcéo, e oferecer diversificados projetos além do horario
de aula.

No entanto, como afirmou Altair em entrevista, a Escola s6 pode ter essa
funcdo quando a educacado e o curriculo escolar estdo vinculados com a cultura
popular. Apesar disso, Altair afirma que, cada vez mais, assiste uma ruptura entre a
cultura de base da comunidade e a Escola. Uma festa como a Festa da
Diversidade, realizada pela Escola, contribui para o fortalecimento da relacao entre
a Escola e a comunidade.

A pesquisa de campo foi muito interessante, porque conhecemos de perto
a comunidade, e percebemos que ha uma grande diversidade cultural no bairro.
Estar consciente do ritmo do bairro e da relacdo deste com a Escola foi
fundamental para o Estagio Docéncia I, porque evidenciou a relacdo que os alunos
possuem com 0 espaco escolar. Apesar das discussfes atuais que considera o
Patriménio Cultural uma construcao — e concordamos com ela —, concluimos que o
folguedo do Boi-de-Mam&o ndo € apenas uma manifestacao cultural instituida pela
Escola ou pelos agentes governamentais, mas encontra respaldo e retorno da

prépria comunidade.
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2. PROJETO DE ENSINO: DESTERRO E O BAIRRO DA ARMACA O A PARTIR
DE FESTAS E CELEBRAGCOES

No processo de planejamento e de constru¢cdo de nossas aulas, alguns
referenciais tedricos e metodoldgicos foram utilizados. Neste capitulo, iremos nos
ater em discutir essas questdes, os caminhos que tomamos na pesquisa realizada
durante o Estagio, nossas escolhas teorico-metodologicas e também nossa
proposta em Educacao Patrimonial.

Todas as nossas aulas na Escola Municipal Dilma Lucia dos Santos foram
desenvolvidas a partir de um eixo tematico, que tinha como tema praticas culturais,
mais especificamente, festas e celebracbes. De acordo com Maria Auxiliadora
Schmidt, o eixo teméatico deve mediar a analise de determinadas questdes, que
permitem um ir e vir entre passado e presente, entre o local, o regional, o nacional
e 0 universal. Isso gera condi¢cdes para superar uma perspectiva tradicional e linear
da Historia. Dessa forma, o objeto do conhecimento historico, de acordo com
Schmidt, é a contemporaneidade, que deve ser abordada numa perspectiva
problematizadora, fazendo uma articulacéo entre a historia vivida dos alunos e dos
professores®?.

Nossa concepc¢do de como deve ser o tratamento dos conteddos dos eixos
tematicos vai ao encontro do que propde Schmidt, ou seja, que a experiéncia do
aluno seja o ponto de partida. A experiéncia do aluno € o elemento articulador entre
0 conhecimento particular e universal, entre o absoluto e o relativo, entre o
passado, o presente e o futuro histérico®.

Dentre as festas e celebragcfes do bairro da Armacédo — onde esté situada a
Escola — escolhemos problematizar o Boi-de-Maméao. Folguedo o qual estamos
familiarizadas, ja que, durante o Estagio Supervisionado |, desenvolvemos uma
pesquisa sobre a oficina do Boi-de-Mamao, oferecida pelo Programa Escola
Aberta, tema trabalhado no capitulo I. Um aspecto que contribuiu para a escolha de
problematizar o Boi-de-Maméo foi que ele nos possibilitaria uma abordagem de

Historia Local em sala de aula. Ainda de acordo com Schimidt,

a Histéria Local pode ser vista como uma “estratégia
pedagogica” (Ossana, 1994). Trata-se de uma forma de

2 SCHMIDT, Maria Auxiliadora. Histéria. In: Ensino Médio : construindo uma proposta para 0s que
vivem do trabalho. S&o Paulo: Cortez, 2007, p. 206.
*3 |bidem, p. 207.
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abordar a aprendizagem, a constru¢do e a compreensao do
conhecimento historico a partir de proposi¢cdes que tenham a
ver com o0s interesses dos alunos, suas aproximacoes
cognitivas, sua vivencia cultural, com a possibilidade de
desenvolver atividades vinculadas diretamente com a vida
cotidiana entendida, como expressao concreta de problemas
mais amplos.>

Durante o Estagio | percebemos que diversos alunos da Escola Dilma
Lacia dos Santos haviam participado da Oficina do Boi-de-Mamao. Assim sendo,
este foi outro motivo que nos levou a escolher esse folguedo para trabalhar em sala
de aula, pois faz parte de nossa concep¢do de Ensino de Histéria abordar os
conteudos a partir da vivéncia cultural e do cotidiano dos estudantes, tal como
afirma Schmidt.

Nossa proposta em Educacdo Patrimonial esta fundamentada na
problematizagdo de seu objeto, ou seja, € preciso, durante as aulas, historicizar e
desnaturalizar a pratica cultural do Boi-de-Maméo. Dessa forma, este € um dos
objetivos das nossas aulas, qual seja, desconstruir a ideia de que determinadas
praticas culturais — nesse caso, 0 Boi-de-Maméo — sdo um acontecimento natural
e, sim, percebé-las enquanto uma construgao historica.

Ao trabalhar com praticas culturais, € preciso ir além do tripé “conhecer,
preservar e difundir’, como alerta Andrea Ferreira Delgado e llse de Oliveira: “Tanto
o trabalho com os bens culturais em sala de aula quanto a visita a monumentos,
museus e cidades histéricas devem compreender a investigacdo da sua producao
pelos agentes oficiais encarregados de instituir a memoria coletiva™®.

Um aspecto muito importante € que a Oficina do Boi-de-Maméo nos
possibilitaria uma discussdo sobre Patrimoénio Imaterial, que € o cerne da nossa
proposta em Educacdo Patrimonial. De acordo com Luana Silva Boamorte de
Matos, construir uma educacdo para o Patriménio é um exercicio importante
agueles que atuam em sala de aula. Desafios motivados pela novidade da
metodologia da Educacédo Patrimonial no pais, e pela necessidade em construir um

curriculo que privilegie acdes centradas na valorizacdo do Patrimoénio Cultural, se

** |bidem, p. 213.
> DELGADO, Andrea; OLIVEIRA, lise. Educacdo patrimonial como experiéncia interdisciplinar:
patrimdénio e memdria na cidade de Goias. Revista Solta Voz , v. 19, n. 2, p. 138.
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apresentam como importantes pontos a serem considerados pelos docentes que

pretendem fazer uso desta pratica educativa®®. Além disso,

E saber notorio que o Patriménio Cultural, entendido como
todos os bens de natureza material e imaterial portadores de
referéncia a identidade, & acdo e a memoria dos diferentes
grupos formadores da nossa realidade, € um promissor
instrumento pedagégico ao exercicio da cidadania.>

E preciso lembrar que foi estabelecido em 4 de agosto de 2000 o Decreto
3551, que institui 0 Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que
constituem o Patriménio Cultural brasileiro. E criado, entdo, o Programa Nacional
do Patrimbénio Imaterial, dotando o Estado de meios juridicos para inventariar,
proteger e divulgar os bens culturais de natureza imaterial ou intangivel®®.

Os bens selecionados para o registro sao inscritos em livros denominados:
Livro dos registros dos saberes (para o registro de conhecimentos e modos de
fazer); Livro das celebracfes (para as festas, os rituais e os folguedos); Livro das
formas de expressdes (para inscricdo de manifestacdes literarias, musicais,
plasticas, cénicas e ludicas); Livro de lugares (para inscricdo de espacos onde se
concentram e reproduzem préaticas culturais coletivas)®®.

No Brasil, a nogao de Patrimonio Cultural tomou diferentes formas e teve
concepcoes distintas ao longo da histéria. Andréa Ferreira Delgado afirma que a
constituicdo do campo do Patrimdénio no pais resulta de estratégias discursivas e
nao discursivas do Instituto Histérico e Artistico Nacional, o Iphan. Ao realizar o
trabalho de producéo, gestéo e imposicao de determinados bens como integrantes
de uma memdria nacional, este mesmo 6rgdo inventou a nocdo de Patriménio
Nacional. Delgado afirma que a nomeacéo oficial de um bem como patriménio da
nacéo, sob guarda do Estado, ocorre através do registro nos Livros do Tombo, e

gue, nesse processo

o IPHAN néo resgata valores intrinsecos ou pré-existentes,
nem descobre o valor estético ou histérico desse bem; pelo

® MATOS, Luana S. B. Desafios as acdes de Educacdo Patrimonial nas escolas. IV Coléquio
Lr;ternacional “Educacéo e Contemporaneidade”, Laranjeiras — SE — Brasil, 2010.

Ibidem.
®® SANT'ANNA, Marcia. A face imaterial do patrimdénio cultural: os novos instrumentos de
reconhecimento e valorizacdo. In: ABREU, R.; CHAGAS, M. Meméria e Patrimdnio : ensaios
contemporaneos. Brasilia, 1996, p. 48 e 49.
% Ibidem.
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contrario, instaura esses valores ao inscrevé-los na rede
discursiva do patrimdnio, a medida que o tecido da linguagem
lhes atribui significados que os torna simbolos da memoria
nacional.®

A Unica manifestacao cultural que utiliza a figura do boi e € registrada pelo
IPHAN como Patrimdnio Imaterial € o Bumba-meu-Boi do Maranh&o®. Um dos
objetivos em nossas aulas € a identificacdo de diferentes manifestacdes culturais
gue possuem o boi como principal personagem. Utilizar o Bumba-meu-Boi como
exemplo foi uma forma encontrada para que os alunos conseguissem perceber que
o Boi-de-Mamao da Armacéo, também se constitui num Patriménio Imaterial. Além
disso, destacamos que existem diferentes brincadeiras pelo Brasil na quais o Boi é
o principal personagem, cada uma com suas especificidades.

Partimos do pressuposto que ndo podemos ensinar Histéria como um
passado real, pronto e acabado, e que nao existe apenas uma Histéria verdadeira
e definitiva, mas que, ao contrario, o conhecimento histérico € também uma
construcdo de alunos e professores®®. Sendo assim, em nossas aulas
identificaremos as diferentes visfes sobre as origens do Boi-de-Mamé&o. E, atraves
dessas visGes, mostramos que a Historia da cidade e do bairro € formada por uma
pluralidade de praticas culturais de diferentes etnias. Com isso, 0 n0osso objetivo é
gue os conteudos fossem percebidos como versdes historicamente produzidas e,
portanto, provisérias, como sugerem Andréa Delgado e Monica Martins®?.

Sobre a origem do Boi-de-Maméao em Santa Catarina, existe uma série de
versdes. Essas diferentes visdes serdo problematizadas na sala de aula, através
de diferentes documentos historicos, como relatos de folcloristas e auxilio de
audiovisual. Para trabalhar com essas fontes historicas foi preciso incorporar a
critica ao conceito de documento histérico, que deve ser visto como um
monumento, ou seja, € um rastro deixado pelo passado, que foi construido
intencionalmente pelos homens, e pelas circunstancias historicas das geracdes

anteriores. E preciso encarar o documento/monumento como um instrumento de

® DELGADO, Andréa Ferreira. Configuragdo do campo do patriménio no Brasil. In: BARRETO,
Euder et alli. Patriménio Cultural e Educacéo : artigos e resultados. Goiania, 2008, p. 97 e 98.

®1 Mais informacdes: www.iphan.gov.br.

62 SCHMIDT, Maria Auxiliadora, ob. cit., p. 208.

% DELGADO, Andréa; MARTINS, Monica; SAMPAIO, Segismunda. Projeto de Ensino de Histéria do
CEPAE: itinerarios para a pratica pedagodgica. Revista Solta a Voz , v. 20, n. 2, p. 259.
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poder politico®. Os documentos sdo construcdes, onde uma determinada imagem

€ criada para as geracgoes futuras. De acordo com Jacques LeGoff:

O documento ndo é indcuo. E antes de mais nada resultado
de uma montagem, consciente ou inconsciente, da historia,
da época, da sociedade que o produziu, mas também das
épocas sucessivas durante as quais continuou a ser
manipulado, ainda que pelo siléncio. O documento é uma
coisa que fica que dura, é o testemunho, um ensinamento
(para evocar a etmologia) que ele traz deve ser em primeiro
lugar analisado, desmistificando-lhe o seu significado

aparente.®

O trabalho em sala de aula com documentos, como aponta Nilton Pereira e

Fernando Seffner,

pode ser pensado na Otica de criar e recriar 0 que sSomos,
dando um sentido original para o Ensino de Histéria, em
conexao com a formacéo da identidade dos alunos, situados
em um determinado contexto histérico, que necessita ser
entendido.®®

Nosso objetivo ao trabalhar com documentos histéricos em sala de aula € de
levantar questdes que permitiam aos alunos identificar as relagbes de passado e
presente, incitar discussdes e debates, estimular a pesquisa por parte do aluno, e
promover a articulacao entre temas e conteudos problematizando alguns aspectos
da sociedade atual. Juntamente com a analise de diferentes interpretacdes dos
fatos estudados, trabalhar diferentes documentos historicos também possibilita a
compreensao por parte do aluno dos procedimentos do oficio do historiador. Como

afirmam Andrea Delgado e Monica Matrtins:

Por um lado, discutem-se as fontes histéricas utilizadas na
producdo de diferentes possibilidades de interpretacdo
realizadas pelos historiadores. Por outro lado, considerando
gque o ensino-aprendizagem fundamenta-se na construcdo
ativa do conhecimento histérico realizada pelo aluno, com a
mediacdo do(a) professor(a), realizam-se atividades de
interpretacdo de um conjunto diversificado de documentos
histéricos visuais, escritos, materiais e orais.®’

% |E GOFF, Jacques. Documento/monumento, In. Historia e meméria . Traduc&o de Irene Ferreira,
Bernardo Leitdo, Suzana Ferreira Borges. 5. ed. Campinas, SP: UNICAMP, 2003. p. 525-539.

® |pidem, p. 547 e 548.

% PEREIRA, Nilton; SEFFNER, Fernando. O gue pode o ensino de Historia? Sobre o uso de fontes
em sala de aula. Anos 90 . Porto Alegre, v. 15, n. 28, 2008, p. 115.

" DELGADO, Andrea; MARTINS, Monica; SAMPAIO, Segismunda, op. cit., p. 259.
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Por essa razdo, diversificamos as fontes histéricas em sala de aula:
audiovisual, fotografias, pinturas, musicas, relatos de viajantes, periédicos e
mapas. Trabalhar com materiais diversificados permite a verificacdo de varios
pontos de vista a respeito de um fato, uma vez que todo e qualquer material é fruto
de um posicionamento politico dentro da sociedade.

O &udiovisual se mostrou uma importante ferramenta utilizada para instigar
a participacao dos alunos na aula. Porém € preciso ressaltar que o filme, assim
como qualquer outra forma de linguagem, ndo esta isento do que foi dito acima: ele
sempre sera fruto de uma posicdo adotada, sempre representara apenas uma
versdo a respeito dos fatos®. Por exemplo, o audiovisual utilizado em sala de aula,

“O Nosso Boi-de-Mam&o”®®

, apesar de sua tentativa de dar conta de uma pratica
comum na regido litoranea de Santa Catarina, ndo contempla as especificidades
dos diferentes grupos de Boi-de-Mamao que existem no estado. Além do mais, as
musicas que embalam o video sdo do Grupo Folclérico Infanto-Juvenil do Porto da
Lagoa.

O Boi-de-Maméo praticado em Santa Catarina fazia parte, como dito no
capitulo anterior, de um ciclo de festas populares de Natal no litoral catarinense,
gue se estendiam até as vésperas do Carnaval. Esse ciclo de festas era composto,
além do Boi, pelo Terno de Reis, que se iniciava entre as noites de 24 de dezembro
a 15 de janeiro, e os Cacumbis®. O Cacumbi é uma manifestacdo ligada aos
descendentes de africanos no Brasil. Era conhecido como o Natal Negro, porque,
de acordo com Patricia Teixeira de Souza, 0s negros da comunidade s6 podiam
comemorar o Natal no dia 26, depois do Natal dos brancos. Ainda segundo Souza,
o Cacumbi tem origem luso-afro-brasileira: o catolicismo de Portugal forneceu os
elementos europeus da devocao a Senhora do Rosario e a igreja no Brasil reforgou
essa crenca. Os negros, com estes ingredientes deram forma & festa e ao culto’.

% DIAS, Rodrigo Francisco. Cinema e Ensino de Historia: possibilidades e limites. VIl Encontro
Nacional: Perspectivas do Ensino de Histéria . Comunicacdo Oral. UFU, Uberlandia, Minas
Gerais, 2009.

%9 “O Nosso Boi- de- Mamao” foi produzido pelo Laboratério de Pesquisa em Imagem e Som (LAPIS)
da Universidade Federal de Santa Catarina, feito por alunos através da disciplina “Oficina de video
Historia” entre o ano de 2001 a 2002. No video sédo apresentados 0s principais personagens que
compdem o Boi- de- Mamé&o.

“ MELO, Osvaldo. O boi-de-mamao catarinense . [s/e], 1949, p. 5.

M SOUZA, Patricia Teixeira. Cacumbi, Catumbi, Quicumbi, Ticumbi : uma andlise dos elementos
teatrais contidos nesta manifestacdo afro-brasileira de Santa Catarina. Trabalho de Concluséo de
Curso de Artes Cénicas — UDESC, Florianopolis, 2006, p. 31.
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Segundo o historiador José Jaime, o Cacumbi acontece de norte a sul do Brasil e é
também conhecido como Catumbi ou Quicumbi, o qual sempre apresentou
caracteristicas semelhantes em suas trovas, bandeiras, roupagens, tambores e
espadas, instrumentos presentes na danca. O objetivo era realizar a coroacédo de
seu rei e de sua rainha e homenagear com trovas e procissfes Nossa Senhora do
Rosario e S&o Benedito’.

Nossas aulas do Estagio foram planejadas a partir do eixo tematico praticas
culturais; com o tema festas e celebragbes, fizemos a relagédo presente-passado-
presente. Dessa forma, através do Cacumbi, introduzimos a questao das festas de
africanos e de seus descendentes em Desterro, na primeira metade do século XIX.
Duas manifestagdes de africanos e seus descendentes foram problematizadas: as
Coroacdes de Reis Negros e o Batuque.

Durante o Estagio Docéncia, € preciso destacar, estamos inseridas no
Projeto de Extensdo Santa Afro Catarina, cujo objetivo é valorizar a cultura afro-
brasileira e promover a difusdo do Patrimoénio Cultural associado a presenca de
africanos e afrodescendentes em Santa Catarina.

Nosso objetivo ao trabalhar a questéo das festas de africanos em Desterro
foi evidenciar que a escraviddo vai além da relagdo com o trabalho. Os escravos
constituiam suas redes de sociabilidade, sendo as festas, uma delas. As festas de
africanos e afrodescendentes aconteciam regularmente e eram muito populares.
Por meio das festas é possivel perceber o modo de vida de escravos e seus
descendentes”.

E preciso estar ciente que festas sdo um fato politico, religioso e simbolico.
Dessa forma, se constituem como acontecimentos importantes para analisar como
se tornavam publicas as diferencas sociais’*. Além disso, como coloca Norberto
Guarinello, o termo festa ndo € neutro, e sua definicio mexe com nossos valores,
com nossa visdo de mundo”. E importante lembrar que as festas s&o

laboriosamente e materialmente preparadas, custeadas, planejadas, segundo

2 JOSE, Jaime. Dancas, tambores e festejos : Aspectos da cultura popular negra em Floriandpolis
do final do século XIX ao século XX.
seer.cfh.ufsc.br/index.php/sceh/article/downloadSuppFile/38/10.

3 JOSE, Jaime. Entre as diversdes e as proibicdes: as festas de escravos e libertos na llha de
Santa Catarina. In: MAMIGONIAN, Beatriz Gallotti. VIDAL, Joseane Zimmermann (Orgs.). Historia
Diversa: africanos e afrodescendentes na llha de Santa Catarina (No prelo).

" DEL PRIORE, Mary. Festas e utopias no Brasil colonial . Sdo Paulo, Ed. Brasiliense, 2000, p.
10.

® GUARINELLO, Noberto Luiz. Festa, trabalho e cultura. Festa: cultura e sociabilidade na América
Portuguesa. S&o Paulo: Editora da USP, 2001, p. 971.
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regras especificas, aparecem como uma interrup¢cao do tempo social, e, acima de
tudo, festa € uma producado social que pode gerar varios produtos, tanto materiais
guanto simbdlicos. Segundo Guarinello:

Festa é, portanto, sempre uma producdo do cotidiano, uma
acdo coletiva, que se da num tempo e lugar definidos e
especiais, implicando a concentracdo de afetos e emocgoes
em torno de um objeto que é celebrado e comemorado e cujo

z

produto principal € a simbolizacdo da unidade dos
participantes na esfera de uma determinada identidade. Festa
€ um ponto de confluéncia das a¢fes sociais, cujo fim é a
prépria reuni&o ativa de seus partipantes.’

O Batuque, com toda a repressao que sofreu ao longo da histéria do Brasil,
ainda esta presente na sociedade atual — o maior exemplo € o samba de terreiro e,
como ja foi mencionado, o Candomblé. E fundamental que se discuta a questio da
repressdo e da resisténcia da cultura afro-brasileira, sendo este um dos nossos
objetivos.

Segundo Beatriz Mamigonian, devido as pesquisas, principalmente, de
Oswaldo Cabral, Walter Piazza e Fernando Henrique Cardoso tém-se, no senso
comum, gue a escravidao africana em Santa Catarina foi diferente do resto do pais.
Para esses autores, a ocupacado efetiva da llha de Santa Catarina e litoral
adjacente, em meados do século XVIII, por politica expressa da Coroa Portuguesa,
implicou na fortificacdo da llha e na vinda de casais acorianos como colonos, e
estaria restrita a interesses militares estratégicos. Com isso, esses autores
defendiam que a escravidao na llha e no litoral adjacente foi sempre menos
importante do que em outras regides do pais, tirando o sentido de colonizagéo.
Dessa forma, através desta corrente historiografica, criou-se uma imagem de que
na regiao houve, predominantemente, povoacdo de europeus, 0 que escondeu a
presenca histérica de africanos e seus descendentes’’.

No entanto, novos estudos buscam outro olhar para como se constituiu a
escravidao na llha de Santa Catarina, quebrando esta visdo hegemonica. Levar
para sala de aula essa nova perspectiva sobre a escraviddo em Desterro constitui
um dos objetivos das nossas aulas. Desconstruir o senso comum de que a

escraviddo em Santa Catarina foi insignificante tanto econdmica, quanto

’® Ibidem, p. 972.

" MAMIGONIAN, Beatriz. Africanos em Santa Catarina: escraviddo e identidade étnica (1750 —
1850) In: FRAGOSO, Joao (org). Nas rotas do Império : eixos mercantis, trafico e relagdes sociais
no mundo portugués. Lisboa: Edufes, 2006, p. 615.
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culturamente foi fundamental para perceber a presenca africana na cultura da
cidade e do bairro.

Todo conhecimento sistematizado €, antes de tudo, uma sele¢do marcada
por interesses de classe, bem como por interesses de grupos sociais associados a
questdes como raca e género’®. Pensando nisso, além de historicizar o folguedo do
Boi-de-Mamao, iremos problematizar a questdo da selegcao cultural, ou seja, por
gue o Boi se mantém vivo atualmente, e o Cacumbi é considerada uma pratica
extinta?

Como se Vvé, os contetudos que trabalhamos em sala de aula procuraram
superar uma organizagdo baseada em conteudos fixos ou sequéncias obrigatérias,
e buscaram estar vinculados & realidade social dos alunos, como sugere Schmidt®.
Apesar do conteudo se basear num conhecimento produzido na academia, O
conhecimento escolar ndo se trata apenas da reconstrucdo de conhecimentos
cientificos / eruditos. Trata-se de um conjunto de conhecimentos multiplos, de

origens diversas, fruto de reconstrucdes diversas®. De acordo com Forquin:

O conhecimento escolar se consitui no embate de diversos
saberes sociais. A escola seleciona saberes, dentro 0s que
sdo passiveis de serem selecionados, a partir da cultura
social mais ampla, e promove sua reorganizacao,
reestruturacdo e recontextualizacdo. E através desses
processos que emergem configuragbes  cognitivas,
tipicamente escolares, compondo uma cultura escolar sui
generis, com marcas capazes de transcederem os limites da
escola.®

Ao preparar os materiais didaticos e durante todo o planejamento e
replanejamento das aulas, ciente de que o conhecimento escolar se constitui por
diversos saberes sociais, temos como preocupacéo fazer uma aula participativa,
construindo o conhecimento junto com os estudantes. No tema do Boi-de-Mamao,
procuramos trazer as experiéncias e as relacbes que os alunos estabeleciam com
essa pratica cultural.

O conhecimento escolar € um conhecimento selecionado a partir de uma

cultura social mais ampla, que estd associado ao que se entende como

® LOPES, Alice. Conhecimento escolar: processos de selegcdo cultural e mediacdo didatica.

Educacéo e realidade . Porto Alegre, v. 1, n. 22, jun. 1997b, p. 105.
" SCHMIDT, Maria Auxiliadora, op. cit., p. 206.

% | OPES, Alice, op. cit., p. 106.

8 FORQUIN, Jean-Claude.Apud: LOPES, Alice, op. cit., p. 106.
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conhecimento valido em nossa sociedade. Esse conhecimento passa por um
processo de mediagéo didatica na escola e é disciplinarizado. Alem do mais, esse
conhecimento se constitui no embate com os demais saberes sociais,
especialmente os conhecimentos cotidianos e 0s conhecimentos cientificos,
diferenciando-se dos mesmos®’. O termo “mediacdo didatica” representa esse
processo de reconstrugdo de saberes na instituicdo escolar. Entendemos por
mediacdo, o sugerido por Lopes, “em seu sentido dialético: um processo de
constituicdo de uma realidade através de mediacdes contraditérias, de relacbes
complexas, ndo imediatas, com um profundo sentido de dialogia™®.

Outro aspecto muito importante, que esta intrinsecamente relacionado com
nossa proposta de Educacdo Patrimonial, € desenvolver uma atividade onde os
alunos deveriam ser os pesquisadores. Dessa forma, os estudantes realizardo
entrevistas sobre o Boi-de-Mamé&o com diferentes pessoas do bairro. Essa
atividade deve ser o ponto de partida para outras perguntas, gerando novas
problematizagdes.

Todas as tarefas desenvolvidas no Estagio foram avaliadas, a avaliacao
dos estudantes nao foi feita apenas por uma unica prova final. A avaliacdo é
encarada enquanto um processo, caracterizada por um acompanhamento
diagndstico e continuo da aprendizagem dos alunos, identificando, ao longo do
processo, 0s avancos e as dificuldades individuais e coletivas. Nés, enquanto
estagiarias/professoras, devemos orientar o trabalho de pesquisa e o processo de
aprendizagem®*. Utilizamos os critérios de avaliacdo sugeridos pelos Parametros
Curriculares Nacionais de Historia:

No processo de avaliagdo € importante considerar o
conhecimento prévio, as hipéteses e os dominios dos alunos
e relaciona-los com as mudangcas que ocorrem no processo
de ensino e aprendizagem. [Através da avaliacdo] o educador
deve avaliar seu préprio desempenho como docente,
refletindo sobre as intervencBes didaticas e outras
possibilidades de como atuar no processo de aprendizagem
dos alunos®.

8 LOPES, Alice. Conhecimento escolar: interrelacdo com conhecimento cientifico e cotidiano.
Contexto e Educacao . ljui, v. 11, n. 45, 1997a, p. 42.

% FORQUIN, op. cit., p. 106.

% MONTELLATO, Andrea; CABRINI, Conceicdo. A Histéria como janela para o mundo. Revista de
Historia da Bilbioteca Nacional . Set. de 2006, p. 85.

% BRASIL. Secretaria de Educacdo Fundamental. Parametros Curriculares Nacionais — Histéria
Brasilia: MEC, 1998, p. 62.
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Ainda com base nos PCNs, tivemos como objetivos gerais das nossas
aulas, que os alunos conseguissem identificar relagbes sociais no seu proprio
grupo de convivio, na localidade, na regido e no pais, e outras manifestaces
estabelecidas em outros tempos e espacos; compreender que histérias individuais
fazem parte de histérias coletivas; e que os estudantes valorizem o patriménio

sociocultural, assim como a diversidade social®®.

% Ibidem, p. 43.
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3. PRODUZINDO MATERIAIS DIDATICOS: O BOI-DE-MAMAO E AS FESTAS
DE AFRICANOS E AFRODESCENDENTES EM SALA DE AULA

Durante o Estagio Docéncia Il produzimos uma série de materiais didaticos
— entre textos e atividades — sobre o tema do Patriménio Cultural, Boi-de-Mamao,
Escravidéo, Festas e Celebragcbes de Africanos e Afrodescendentes em Desterro.
A producdo dos materiais didaticos foi marcada por constantes orientacdes,
discussbes e revisdes, sob orientacdo da professora Andréa Ferreira Delgado.
Dessa forma, este capitulo apresenta o planejamento dos Planos de Aula e das
atividades desenvolvidas.

Vale ressaltar que para chegar ao resultado de um texto didéatico, antes era
necessaria a producdo do plano de aula o qual serviria para guiar a aula. Este
também foi feito em conjunto e teve varias versdes até chegar a versao final, assim
como os materiais didaticos. Cada versdo apresentada era debatida pela dupla
juntamente com a professora Andréa.

Tal como ja explicamos, como ja tinhamos desenvolvido uma pesquisa
anterior sobre o Boi-de-Mamao do bairro da Armacéo, optamos por levar para a
sala de aula esse objeto de estudo para trabalhar o eixo tematico “Festas e
celebracbes”. Nossa intencao era problematizar a permanéncia do folguedo do Boi
de Mamé&o como um referencial cultural do estado de Santa Catarina, mais
especificamente Florianopolis, enquanto que pouco ou nada se conhece sobre o
Cacumbi, ligado aos escravos africanos e seus descendentes, e que também
compunha um ciclo de festas populares de Natal no litoral catarinense.

Para tanto, planejamos iniciar a aula com o video “O Nosso Boi-de-Mamao”
produzido pelo LAPIS®. No acervo do LAPIS ha muitos videos produzidos por
alunos da disciplina de Laboratério de Ensino de Histdria - Oficina de Video. Sendo
assim, numa pesquisa de arquivo, descobrimos a existéncia deste video que
abordava o tema do Boi-de-Mamao. A escolha foi no intuito de diversificar as
linguagens trabalhadas em sala. Optamos por iniciar a aula com o video sobre o
Boi-de-Mamao e analisa-lo em conjunto com os alunos.

A partir da analise do video planejamos listar e apresentar as personagens
mais conhecidas que compdem o Boi-de-Mamao, além de problematizar a ideia de

8 DENOVAC, Adriano da S., STARLING, Daniel N., PITTHAN, Daniel P., TEIXEIRA, José Umberto.
O Nosso Boi de Maméo , disponivel em Laboratério de Pesquisa em Imagem e Som (LAPIS). Ano:
2001/2002.

38



preservacao e construcao do Boi-de-Maméao enquanto parte da cultura da cidade e
da memdria do bairro. No entanto, é necessario, e faz parte do objetivo, organizar
0s conhecimentos prévios dos alunos sobre o Boi-de-Mamaéo, além de diferenciar o
Boi-de-Mamao da Armacdo do exposto no video, e assim, juntamente com o0s
estudantes, construir a narrativa do Boi-de-Mamao.

Além de explicar como e por quem foi produzido o video é indispensavel
explicar a técnica utilizada na producéo: a técnica de Stop Motion, que consiste em
o animador trabalhar fotografando objetos, fotograma por fotograma, ou seja,
guadro a quadro. Entre um fotograma e outro, o animador muda um pouco a
posicdo dos objetos. Quando o filme é projetado a 24 fotogramas por segundo,
temos a ilusdo de que os objetos estdo se movimentando®. A aula toda foi
pensada e planejada para estimular a participacdo dos alunos.

SO reproduzir o video em sala ndo da conta dos objetivos que propomos.
Entdo elaboramos uma atividade, uma ficha de analise do video®. Para preenché-
la vamos reproduzir mais uma vez o video, sé que dessa vez pausadamente, para
gue assim possamos preencher juntos com os alunos a ficha. Ao todo serdo oito
pausas durante a apresentacdo de cada personagem e analisaremos 0s seguintes
elementos: ambiente, personagem, musica e narrativa.

Além da atividade descrita acima, preparamos uma segunda atividade®™ que
consiste, num primeiro momento, na elaboracdo de uma lista de diferencas e
semelhancas entre o Boi-de-Mamao do video e o do bairro da Armacéo. Vamos
auxilia-los na constru¢cdo da resposta, porém o restante da atividade sera para
casa. Na primeira questdo € necessario que expliquem cada uma das diferencas e
semelhancas entre o Boi-de-Mamédo do video e o do bairro da Armacédo. A
atividade visa também compreender a relacdo dos alunos com o Boi-de-Mamao,
guestionando qual personagem consideram principal e solicitando que expliqguem o
enredo do Boi-de-Mamao.

Programamos para as aulas posteriores os seguintes contetdos: o Boi-de-
Mamao como pratica cultural, diferentes versdes para a origem do folguedo e o
Boi-de-Mamao na Armacao. Nossos objetivos sdo: perceber a preservagcao do Boi-

de-Maméao como fruto de uma selecao cultural, problematizar as diferentes versées

88Disponl’vel em: http://www.eba.ufmg.br/midiaarte/quadroaquadro/stop/principl.htm. Acessado em
10/10/12.

% ver anexos.

% Ibidem.
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de origem do Boi-de-Mamé&o e analisar as caracteristicas do Boi-de-Maméo da
Armacgéo.

Elaboramos entdo um texto didatico com o nome de “O Boi-de-Mam&o™*.
No texto é abordada a historia do Boi-de-Mamao, a histéria do Boi-de-Mamao da
Armacao e as diferentes versdes dadas para a origem do folguedo. Para analisar
esse Ultimo item construimos um box no qual foram transcritas trés diferentes
versbes para a origem do folguedo. Sobre a origem do Boi-de-Maméo em Santa
Catarina, existe uma série de versdes. Nereu do Vale Pereira defende a ideia de
que a Boi veio da regigo ibérica, especialmente da Espanha®®. Doralécio Soares,
baseado em informagbes de José Boiteux — que foi o primeiro a registrar a
brincadeira do Boi na Ilha, em 1871 — acredita que a brincadeira foi trazida por
imigrantes da regido nordeste do pais®®. Camara Cascudo, por sua vez, relaciona o
Boi-de-Maméao em Santa Catarina, com o Bumba-meu-Boi do Maranhao.

A intencéo é problematizar as diferentes versdes, além de mostrar como é
complexo e conflituoso esse campo e desconstruir a pratica deste folguedo como
algo “natural”, como uma continuidade de praticas culturais de outras geracoes.

Para analisar a construcdo do Boi-de-Mamédo da Armacdo € necessario
estudar suas cancdes, para tanto selecionamos duas letras de musicas do Boi- de-
Mamédo da Armacdo para serem analisadas e também planejamos reservar um
momento para a apresentacdo da atividade de pesquisa final. Como objetivos
temos o de organizar os conhecimentos prévios dos alunos sobre o Boi-de-Mamao,
relembrar as musicas do Boi-de-Mamdo da Armacdo e relacionar com as
caracteristicas do bairro da Armacado, além de refletir sobre o conteddo das
musicas, com destaque para a preservacdo ambiental e cultural.

Contemplando esses objetivos, vamos entregar para cada aluno duas letras
de mdsicas transcritas do Boi-de-Mam&o da Armacéo. Musicas que falam de
caracteristicas do bairro e/ou personagens que sao representativos para o bairro.
As letras escolhidas foram a da “Maricota” e “Jacaré, urso e macaco”. Abaixo

segue um trecho da musica “Maricota”:

Olha a Dona Maricota

91 .

Ibidem.
%2 PEREIRA, Nereu do Vale. O Boi-de-Mam&o : suas raizes e origens. Florianépolis: Ed. do autor,
1996, p. 4.
% SOARES, Doralécio. Aspectos do folclore catarinense . Floriandpolis: Ed. da UFSC, 1970, p.
48.
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Ela come peixe assado
Peixe assado com pirdo
Com molhinho de lim&o
Ela € uma rapariga
Rapariga da Armacéo...**

A intencdo € a de analisar caracteristicas do bairro e a figura da Maricota
gue, como ja dito antes, é negra e diferente das demais Maricotas de outros Bois-

de-Mamao. J& a letra da musica “Jacaré, urso e macaco”:

Na Lagoa do Peri,
Tinha muito Jacaré,
Homem veio e matou

Reclamar pra quem, Seu Zé

Ai e nosso amigo Urso
Que na Brincadeira entrou
E ja trouxe a alegria

E o Povo se mostrou

E o amigo Macaco
Que no Peri j4 habitou
Veio brincar com a gente

E a gente se alegrou

Pra Lagoa do Peri
Ai, eu agora vou pra la
Mas a nossa bicharada

Ja nao pode viver la
Reclamar pra quem,Seu Z¢%

Nesta letra queremos diferenciar os bichos que existem ou existiram na
regido dos bichos que sao ficcionais, além de atenta-los para a questdo da
preservacao ambiental da Lagoa do Peri.

A principal atividade que elaboramos, a qual foi eixo de nossa proposta de
Educacédo Patrimonial, é uma atividade onde os estudantes devem ser o0s
pesquisadores. Dedicamos um tempo para explicacdo desta atividade final na qual
propomos para os alunos a realizacdo de entrevistas, que serdo analisadas e

transcritas as partes que os alunos julgam serem mais interessantes. As perguntas

94 Disponivel em: http://boidemamaoebmarmacao.blogspot.com.br/.
% Ibidem.
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serdo baseadas nas aulas anteriores em que abordamos o tema do Boi-de-Mamao
e suas diferentes versdes de origem, onde percebemos que néo existe uma versao
definitiva sobre a origem desse folguedo. O objetivo da pesquisa € o de despertar o
interesse dos alunos para a realizagcdo de entrevistas e analisa-las, e assim
comparar em conjunto as respostas dos demais colegas.

Para adentramos no tema do Patrimdnio, os conteudos a serem abordados
sdo: as diversas definicdes ao longo do tempo para a palavra patrimbnio; a
preservacao e a valorizacdo da Histéria através do patrimdnio; patriménio Cultural
Material e Imaterial; o Estado e suas politicas de preservacdo; Analise de
fotografias e apresentar outras duas manifestacdes culturais no Brasil que tem o
Boi como principal personagem.

Elaboramos um texto didatico chamado “O Patriménio Histérico Cultural”®®
gue, com o auxilio dos Boxes, nos ajudara a introduzir o tema. Nossos objetivos
estdo focados em compreender os diferentes significados da palavra patrimoénio;
problematizar as praticas do Estado para selecionar, manter e preservar os bens
considerados como patriménio e diferenciar os conceitos de Patriménio Cultural
Material e Imaterial.

Planejamos identificar e apresentar, além do Boi-de-Mamdo em Santa
Catarina, outras duas principais manifestacbes culturais que tem o Boi como
principal personagem. Selecionamos um mapa que identifica as seguintes

celebracoes:

i A B | = -
Figura 9: Boi -Bumba no Amazonas.
Fonte: Google Imagens.

% Em Anexo.
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Figura 10: Bumba -meu-Boi no Mranhéo. ‘
Fonte: Google Imagens.

A intencdo com a discussao do texto didatico € que os alunos possam
compreender o que é Patrimdnio Material e Imaterial e em seguida apresentar
outras manifestagdes culturais no Brasil cujo Boi € o principal personagem, assim
como no Boi-de-Mamao, e que, dentre os exemplos citados, o Bumba-meu-Boi é
registrado como Patriménio Imaterial pelo IPHAN®’, 6rgdo federal responséavel
pelas diretrizes das politicas de criacao e preservagdo do Patriménio brasileiro.

Pensando em recuperar e organizar oS conhecimentos acerca das
definicbes de Patrimdnio, selecionamos algumas fotografias familiares ao cotidiano
dos alunos e em cada uma delas propomos reconhecer juntos, 0 que seria
Patriménio Material e Imaterial, ou se poderia ser 0s dois.

Para nos auxiliar na explicagcdo do que é Patrimdnio Material e o Imaterial
escolhemos trabalhar com as seguintes fotografias, que foram apresentadas em
forma de slides:

Figura 11: Pescador fazendo sua tarrafa na Lagoa da  Conceigo .
Fonte: Arquivo pessoal das autoras

9Mais informacdes: www.iphan.gov.br.
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Figura 12: Ostras no bairro do Sambaqui
Fonte: Arquivo pessoal das autoras

Figura 13: Procissdo Nosso Senhor dos Passos, Centro de Florianop olis.
Fonte: Arquivo pessoal das autoras

Figura 14: Rendeira no bairro de Jureré Interacional.
Fonte: Arquivo pessoal das autoras

Figura 15: Ilha do Campeche.
Fonte: Google Imagens.
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Figura 16: Igreja do Ribeirdo da llha.
Fonte: Arquivo pessoal das autoras

E por ultimo um slide com as trés maiores fortalezas de Florianépolis:

Fortaleza de Santo Anténio de Ratones Fortaleza de Santa Cruz de Anhatomirim

Figura 17: Faleza de Sao José da Ponta Grossa
Fonte: Projeto Fortalezas.

Estas fotografias serviram como recurso para analisar e reconhecer o
Patriménio Cultural Material e Imaterial.

Para as proximas aulas, preparamos uma introducao sobre a escraviddo em
Nossa Senhora do Desterro (atual Floriandpolis). Nossos objetivos estavam
focados em identificar a presenca escrava em Desterro; conhecer as diferentes
fases da escraviddo em Desterro; realizar o trabalho de localizacdo espaco-
temporal com relagéo a Desterro e a presenga negra em Desterro.

Desenvolvemos, entdo, um material didatico. O material didatico € composto
por um conjunto de recursos didaticos: 01) mapa de Floriandpolis e seus distritos;
02) box sobre a Vila de Desterro e suas freguesias; 03) Freguesia Nossa Senhora
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da Lapa do Ribeirdo; 04) linha do tempo; 05) tabela de registro de escraviddo em
Desterro; 06) box sobre as armacobes baleeiras; 07) o cacumbi. Todos os itens
foram numerados para orientar o uso dos recursos durante o desenvolvimento da
aula.

O mapa de Florianopolis utilizado era um mapa atual e propomos o trabalho
de intervencdo, marcando as freguesias da vila de Desterro com lapis de cor. Pela
dificuldade de encontrar um mapa correspondente ao periodo estudado, optamos
por utilizar um mapa atual de Florianopolis, com a representacao dos distritos.

O que norteara o desenvolvimento das aulas sera a linha do tempo. Os
marcos da linha do tempo foram os seguintes: fundacao da Vila de Desterro; vinda
dos acorianos; marcos da presenca de escravos africanos e afrodescendentes,
pontuando as diferentes fases em Desterro; organizacdo da Armacao baleeira no
local onde hoje é o bairro da Armacéao; Independéncia do Brasil e abolicdo da
escravatura.

Esse foi 0 momento onde pudemos apresentar o Cacumbi, que como ja
dissemos antes fazia parte de um ciclo de festas populares de Natal no litoral
catarinense, que se estendiam até as vésperas do Carnaval. Esse ciclo de festas
era composto, além do Boi, pelo Terno de Reis, e os Cacumbis. O Cacumbi é uma
manifestacdo ligada aos descendentes de africanos no Brasil. E chamado de Natal
Negro, porque, de acordo com Patricia Teixeira de Souza, 0S negros da
comunidade s6 podiam comemorar o Natal no dia 26, depois do Natal dos brancos.
Ainda segundo Souza, o Cacumbi tem origem luso-afro-brasileira: o catolicismo de
Portugal forneceu os elementos europeus da devocdo a Senhora do Rosério e a
igreja no Brasil reforcou essa crenca. Os negros, com estes ingredientes deram
forma a festa e ao culto®.

Segundo o historiador José Jaime, o Cacumbi acontece de norte a sul do
Brasil e é também conhecido como Catumbi ou Quicumbi, o qual sempre
apresentou caracteristicas semelhantes em suas trovas, bandeiras, roupagens,
tambores e espadas, instrumentos presentes na danca. O objetivo era realizar a
coroacao de seu rei e de sua rainha e homenagear com trovas e procissdes Nossa

Senhora do Rosario e Sdo Benedito. Os primeiros registros da coroacdo de reis e

B30UZA, Patricia Teixeira. Cacumbi, Catumbi, Quicumbi, Ticumbi : uma andlise dos elementos
teatrais contidos nesta manifestacdo afro-brasileira de Santa Catarina. Trabalho de Concluséo de
Curso de Artes Cénicas — UDESC, Florianopolis, 2006, p. 31.
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rainhas sdo de 1674 em Recife®®. Ainda de acordo com Jaime, as festas de
coroacdo de reis e rainhas em Floriandpolis ndo possuem o termo Cacumbi em
seus documentos. Este nome era dado pelos proprios negros, que pelo
desconhecimento das autoridades representavam as coroacdes por festas e
batuques'®. Ha poucas fontes a respeito do tema, mas percebe-se hoje com novos
estudos a respeito da cultura negra em Santa Catarina a possibilidade de uma
pesquisa mais aprofundada em relacdo aos festejos negros e sua relagdo com a
sociedade. O que se pode perceber € que esses festejos, muitas vezes visto como
algo incivilizado em diferentes épocas é hoje uma manifestacdo que desempenhou
e desempenha uma func¢édo social de grande importancia.

A danca era realizada todos os anos para homenagear Nossa Senhora do
Rosario e Sdo Benedito. A coreografia era composta por duas alas de homens
vestidos de marinheiros e uma mulher que carregava a bandeira. Sempre
preservando em suas trovas termos africanos, que no passado serviam como
estratégia de comunicacao entre os negros africanos e uma maneira de preservar
suas crencas trazidas da Africa. No século XX em Florianépolis a pratica do
Cacumbi € mais conhecida com o “Cacumbi do Capitdo Amaro”, que foi constituido
em torno do seu “capitdo” que se chamava Amaro, o Cacumbi representava uma
manifestacdo desta populagéo de negros que se localizavam no Morro da Caixa. A
ocupacédo deste local realizou-se em 1930, num periodo marcado pela imigracao
de negros da regido e de outros estados do pais. Porém em Florianopolis por falta
do apoio da Igreja este grupo resistiu com a danca até a década de 1950. Somente
na década de 1970, com o apoio do folclorista Doralécio Soares, ele volta a se
apresentar. No entanto agora como um grupo “folclérico” nos festivais, em troca de
pagamento para preservar o grupo®.

No intuito de que os alunos conhecessem mais sobre o Cacumbi, colocamos
no material didatico uma letra de uma cantiga do Cacumbi e a pintura abaixo de
Willy Alfredo Zumblick:

9JOSE, Jaime. Dancas, tambores e festejos : Aspectos da cultura popular negra em Florianépolis
do final do século XIX ao século XX. seer.cfh.ufsc.br/index.php/sceh/article/downloadSuppFile/38/10
%% |bidem.
% Ibidem.
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Figu ra 18: Dangando o Cacumbi -Festa do Cacumbi em Itapocu - Oleo sobre tela .

Fonte: http://www.zumblick.com.br

Escolhemos trabalhar com o Cacumbi, como registramos anteriormente,
porque este fazia parte de um ciclo de festas, sendo assim problematizamos com
os alunos essa selecao cultural, ja que Florianopolis é conhecida por sua imigracao
acgoriana e quase nada se falava sobre os escravos que aqui viviam, 0 que no caso
contribuiu para o esquecimento dessa pratica cultural que é o Cacumbi. Em tempos
atuais sabemos que a maioria das pessoas desconhece o Cacumbi, porém
reconhecem o Boi-de-Maméao e o Terno de Reis como parte da heranca cultural
dos acorianos em Florianépolis.

Foi de extrema importancia dividir em fases os periodos de escraviddo em
Desterro. Trabalhar em sala com recentes pesquisas sobre o tema da escravidao
se faz necessario para desmistificar de que na regido houve, predominantemente,
povoacdo de europeus, 0 que escondeu a presencga historica de africanos e seus
descendentes.

Sendo assim os boxes do texto didatico abordam as seguintes fases:
primeira fase de ocupacédo da Ilha de Santa Catarina e do litoral adjacente, nos
séculos XVII e XVIII, havia escravos indigenas e de origem africana. E o0s
portugueses instalaram-se dependendo do apoio de indios aldeados, e poucos
escravos africanos, para reconhecer e explorar o potencial do territério'%?. Ja nessa
primeira fase podemos desmistificar de que a escravidao era algo ligado somente a
escravos e seus descendentes.

Segundo Mamigonian, a segunda fase de chegada de africanos no litoral de
Santa Catarina ocorreu na segunda metade do século XVIII. Isso porque, desde o
comeco do século XVIII, o litoral catarinense comecou a produzir em grande

quantidade 6leo de baleia. Entre 1746 e 1798, foram fundadas seis armacgfes

192 MAMIGONIAN, Beatriz. Africanos em Santa Catarina: escraviddo e identidade étnica (1750 —

1850) In: FRAGOSO, Jodo (org.). Nas rotas do Império : eixos mercantis, trafico e relagdes sociais
no mundo portugués. Lisboa: Edufes, 2006, p. 615.
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baleeiras no litoral catarinense. O periodo de grande afluxo de escravos para a llha
de Santa Catarina, entre as duas ultimas décadas do século XVIII e as duas
primeiras do XIX coincide com a insercdo no mercado colonial de alimentos,
guando as lavouras catarinenses passaram a ofertar diversos produtos para ajudar
a suprir as demandas das areas do Centro-Sul e Nordeste. O principal produto
produzido e exportado pelos ilhéus era, sem davida, a farinha de mandioca'®. Esta
fase também se mostra importante para compreender que o desenvolvimento
econdmico desse periodo esteve marcado pela presenca de mao de obra escrava.

A terceira fase inicia-se por volta de 1830, com o inicio de uma politica
imperial de colonizac&o por europeus e a diminuicdo da importacéo de africanos*®.

Como ja foi mencionado, nossas aulas do Estagio foram abordadas a partir
do eixo temético praticas culturais; e com o tema festas e celebragfes, realizamos
a relacdo passado-presente. Dessa forma, atravées do Cacumbi, introduzimos a
guestao da presenca africana em Desterro, por meio das festas de africanos e de
seus descendentes, na primeira metade do século XIX.

Assim que definimos que o conteudo seria abordado através do eixo
tematico festas e celebracdes, o préximo passo era decidir quais festas de
africanos e afrodescendentes seriam trabalhadas em sala. Depois de uma
pesquisa bibliografica, que contou com a ajuda de um dos mddulos do Programa
Santa Afro Catarina’®, intitulado “Devocédo ao Rosario e Festas de Africanos”, duas
manifestacdes foram escolhidas: as Coroacfes de Reis Negros e o Batuque.

Nosso objetivo ao trabalhar a questdo das festas de africanos em Desterro
era evidenciar que a escraviddo vai além da relacdo com o trabalho. Os escravos
constituiam suas redes de sociabilidade, sendo as festas, uma delas. As festas de
africanos e afrodescendentes aconteciam regularmente e eram muito populares.
Por meio das festas é possivel perceber o0 modo de vida de escravos e seus

198 tema que j& que ja foi mencionado no capitulo 2 deste Relatorio.

descendentes
No entanto, antes de partir para o tema das festas de africanos e

afrodescendentes, é fundamental uma problematizacao inicial sobre o tema festas.

1% pidem.

1% 1bidem.

% REIS, Felipe A., SILVA, Jaime, St-ONGE, Marie Eve. Devocdo ao Roséario e Festas de
Africanos . Programa de Extensdo Santa Afro Catarina. Floriandpolis, 2011.

1% JOSE, Jaime. Entre as diversdes e as proibicbes: as festas de escravos e libertos na llha de
Santa Catarina. In. MAMIGONIAN, Beatriz Gallotti. VIDAL, Joseane Zimmermann (Orgs.). Historia
Diversa: africanos e afrodescendentes na llha de Sa  nta Catarina. (No prelo).
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Essa problematizacdo sera realizada através da exibicdo de trés fotografias: uma

de um casamento, outra de um aniversario de crian¢a, e a Ultima, de um veldrio:

Figura 19: Casamento.
Fonte: Google Imagens.

Figura 20: Festa de aniversario de cfianga.
Fonte: Google Imagens.

~ Figura 21: Velério.
Fonte: Google Imagens.

No momento em que cada uma das imagens acima forem projetadas,

planejamos questionar: 1°) O que se comemora nessa imagem? 2° Quais

elementos presentes nessa imagem nos permite saber que se trata de um
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casamento/aniversario/velorio? Neste momento, a atividade de observacdo das
fotografias sera realizada oralmente. Os titulos das fotografias serdo construidos
juntamente com os alunos, sintetizando as conclusdes sobre os elementos de cada
uma das celebracoes.

A partir dessa analise das fotografias, explanaremos oralmente que festas
sao fatos politicos e sociais, e que podem nos dizer muito sobre a sociedade que
vivemos. Diferentes festas exigem posturas diferentes (vestuario, masica, o que se
celebra, comportamento corporal) e por isso tém diferentes significados; que,
apesar de ser um local de descontracdo e diversao (com exce¢ao no velorio, na
nossa cultura), as festas possuem normas que devem ser seguidas. Por todas
essas razbes, as festas sdo objetos de estudos de historiadores. Essa atividade
tem como objetivo que os alunos compreendam que festas tém muito a informar
sobre a sociedade que vivemos.

Nesta mesma aula, planejamos exibir um trecho do filme Viagem a
Darjeeling’®’, que mostra as personagens do filme participando de um velério, na
india. Essa atividade objetiva refletir sobre celebra¢cdes em um mesmo tempo, ou
seja, século XXI, mas em espacos diferentes. Depois da exibicdo, realizaremos
uma atividade oral em que os alunos devem comparar os elementos do velério
indiano, mostrado no filme, e o veldrio na cultura ocidental atualmente. O objetivo
da atividade € mostrar que culturas diferentes realizam rituais e celebracdes de
maneiras distintas.

O tema festas de africanos e de seus descendentes em Desterro do século
XIX serda iniciado por meio de uma atividade. Exibiremos no data-show a litografia

presente no relato do viajante europeu Tilesius:

1o7 Sinopse: Francis (Owen Wilson), Peter (Adrien Brody) e Jack (Jason Schwartzman) séo irmaos,

mas nao se falam ha um ano. Eles, decidem realizar uma viagem de trem pela india, na intencéo de
acabar com a barreira existente entre eles e também para auto-conhecimento. Entretanto, devido a
incidentes envolvendo a compra de analgésicos sem prescrigcdo médica, o uso de xarope para tosse
indiano e um spray de pimenta, a viagem logo muda de rumo e faz com que o trio fique perdido no
meio do deserto, tendo apenas 11 malas, uma impressora e uma maquina plastificadora. Ano: 2007,
EUA. Informacdes retiradas do site: <adorocinema.com.br> Acessado dia 08 de fevereiro de 2013.
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Figura 22: W. G. von TILESIUS. Uma festa negranal Iha.
Fonte: KRUSENSTERN, Adamm J. von. Atlas sur Reise um die Wealtunternammenauf Befehl
Seiner Kaiserlichem Majestat Alexander der Ernfenau  f de Comanmado. Acervo particular de
llImar Correa Neto.

Enquanto os alunos observam litografia, distribuiremos o texto didatico “Os
relatos de viajantes europeus e as festas de africanos em Desterro no século XIX”
e 0s topicos de analise da litografia. O texto didatico sobre viajantes europeus foi
desenvolvido para introduzir a analise e contextualizar a litografia, e o conteudo
consistia em expor: 1) quem eram 0s Vviajantes europeus; 2) por que eles vinham
ao Brasil; 3) o que € uma litografia; 4) qual a importancia desses relatos. Em todos
os textos didaticos desenvolvidos procuramos ter uma linguagem bastante didatica,
colocando o conteudo a partir de perguntas ao leitor. Além disso, um recurso muito
importante foi a utilizacdo de boxes com contetdos extras. No caso desse texto
sobre os viajantes, foi desenvolvido um box sobre o que sdo os documentos

histéricos:

Vocé sabe o que é um documento histérico? A HISTORIA escrita pelos
historiadores, ou seja, o CONHECIMENTO HISTORICO, se constrdi através da
analise e da interpretacdo de FONTES, que s3o os DOCUMENTOS HISTORICOS.
Os DOCUMENTOS HISTORICOS s3o qualquer tipo de producdo humana, feita em
algum periodo da histdéria. Ou seja, pode ser uma carta, uma lei, uma obra
de arte, um diario, um f6ssil, um brinquedo de criang¢a, um jornal, uma
entrevista, enfim, tudo que foi produzido por homens e mulheres em
determinado periodo pode ser analisado como um documento histdérico pelos
historiadores.
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Depois de explorar o texto didatico, faremos a analise da litografia,
oralmente junto com os estudantes. Para que a andlise da litografia seja realizada
de maneira mais organizada e de facil compreensdo para o0s estudantes,
desenvolvemos uma “Ficha de Analise do Documento Histérico”. Ao final da
analise, os estudantes vao elaborar uma atividade de descricdo de uma festa em

gue participaram:

FICHA DE ANALISE DO DOCUMENTO HISTORICO

1. Observe atentamente a imagem. Descreva detalhadamente essa
imagem.

2. Qual é o cenario da imagem? Vocé consegue identificar em qual
espa¢o da cidade de Desterro as personagens estao?

3. Identifique as personagens da litografia, destacando elementos
como:

1) Sexo masculino ou feminino
2) Roupas
3) Cor da pele

4. 0 que as diferentes personagens estao fazendo? Ou seja, quais
sdao as diferentes ag¢des que estao registradas na imagem?

5. Assim como os viajantes europeus do século XIX, descreva uma
festa em que vocé participou e observou. Imagine que vocé irad
enviar essa descri¢ao para um amigo que mora num pais muito
distante, e que ele nunca conheceu o Brasil. Por essa razao, a
descricao tem que ser bem detalhada, e deve conter os seguintes
aspectos: Localiza¢ao da festa; Quem estava na festa; Como as
pessoas estavam vestidas; Qual musica estava tocando; Qual o
hordrio de duracao da festa; O que as pessoas conversaram.

O principal evento promovido pela Irmandade de “homens pretos”, a
Irmandade do Rosério, era a Coroacdo de Reis Negros. A Coroacdo de Reis e
Rainhas Negros, de acordo com Marina de Melo e Souza, era uma procissao ou
um desfile realizada por Irmandades de africanos e afrodescendentes, relacionados
com os santos do catolicismo e que reunia elementos das tradi¢cdes africanas dos
povos de Angola e Congo, atualmente paises africanos. Esses desfiles eram
animados com muita danca musica e cantoria. No final da cerimonia era realizada a
coracdo de um Rei. A eleicdo de “reis” por comunidades de africanos e seus

descendentes foi um costume amplamente disseminado no Brasil colonial*®.

1% 50UzA, Marina de Mello. Histéria, Mito e Identidade nas festas de reis negros no Brasil —

séculos XVIII e XIX. In: JANCSO, Istvan; KANTOR, Iris. Festa: cultura e sociabilidade na América
Portuguesa. Volume |. Sao Paulo: Editora da USP, 2001, pp. 249 — 260.
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Apesar de serem realizadas por escravos, € interessante observar que
essas festas eram vistas como algo positivo pela sociedade branca, ja que os
escravos estavam convertidos ao catolicismo e realizando a cerimdOnia associadas
as Irmandades. Por essa razdo, essas celebracdes negras eram, até certo ponto,
“permitidas”. No entanto, essa festa criada pelas comunidades negras na
sociedade escravista, apesar de adotar padres e normas catodlicas, reforcavam
lacos com a Africa, continente de origem dos escravos™®.

Segundo José Jaime, as festas de Coroacbes de Reis Negros, realizada
pela Irmandade do Rosario dos Homens Pretos possuiam dupla funcédo e
significado: para os africanos e seus descendentes, era 0 momento de afirmar que
eram portadores de cultura e histérias préoprias; para os senhores e autoridades
coloniais, trazia a seguranca de que escravos e libertos estavam praticando o
cristianismo, mesmo que com dancgas e instrumentos caracteristicos de culturas de
origens africanas'’®. Estas festas ndo serviram apenas para 0S nNegros
expressarem suas tradicbes religiosas e estéticas, mas também como um
instrumento de dominacéo por parte dos brancos, através do ensinamento social e
politico™!,

Através da Coroacdo de Reis Negros, cantorias e coreografias, 0 negro
aprendia que sua posicdo hierarquica era sempre inferior. Suas possibilidades de
poder, de ser rei ou rainha, se limitavam a esses momentos simbdlicos, que
ocorriam fora da realidade, na festa. As festas ndo sdo apenas organizacdes
sociais, mas também um fato politico, religioso e simbdlico. Dessa forma, como
ressalta Mary Del Priori, se constituem como acontecimentos importantes para
analisar como se tornavam publicas as diferencas sociais*2.

Para desenvolver este conteudo, primeiro, sera explorado o tema das
Irmandades em Desterro do século XIX, a partir do texto didatico “As Irmandades
em Desterro do século XIX e as festas de africanos e seus descendentes”. O
contetdo do texto abordava os seguintes temas: 1) o que eram as Irmandades; 2)
guais as funcdes das Irmandades; 3) como eram organizadas; 4) africanos e seus
descendentes também  possuiam  Irmandades; 5) diferenca  entre

pretos/pardos/crioulos; 6) quais Igrejas em Desterro possuiam uma Irmandade de

199 |bidem.

119 3AIME, José, op. cit..

! |bidem.

2 DEL PRIORE, Mary. Festas e utopias no Brasil colonial.  S&o Paulo, Ed. Brasiliense, 2000, p.
10.
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negros; 7) o que eram as Coroacdes de Reis Negros; 8) por que as festas de
Coroacdes eram permitidas.

Este texto didatico procurava evidenciar que a escraviddo ia além da
relacdo com o trabalho: os escravos constituiam lugares de sociabilidade, sendo as
Irmandades e as festas uma delas. Além disso, pretendia relacionar as Irmandades
com a questdo da estratificacdo social e étnica presente na sociedade do periodo,
e que festas realizadas dentro das Irmandades eram festas de africanos, até certo
ponto, permitidas na sociedade.

Durante a leitura do texto, utilizaremos diferentes recursos e materiais, por
meio da projecdo no datashow: dois documentos historicos sobre aluguel de
escravos da Irmandade do Rosério; mapas da Africa, um mostrando onde ficam
Angola e Congo, e outro mostrando quais as principais regidées do continente
africano que vinham os escravos. Acreditamos que a exploracdo do conteudo dos
textos didaticos devem ser acompanhada por outros recursos, tanto para facilitar a
compreensao do contetdo, quanto para tornar a leitura dos textos mais dinamicas,
contribuindo para que os alunos mantenham-se atentos a aula.

Outro objetivo presente no conteddo sobre as Irmandades de Desterro no
século XIX era que os alunos identificassem, no espac¢o da cidade, onde estavam
localizadas algumas das Irmandades. Para tanto, fotografias atuais das Igrejas
serdo exibidas, uma de cada vez e nessa sequéncia: Catedral Metropolitana de
Florianopolis; Igreja Nossa Senhora do Parto; Igreja Nossa Senhora do Rosério; e
Igreja da Nossa Senhora da Conceicdo. A atividade consiste num exercicio de
reconhecimento do espaco urbano de Floriandpolis, por meio das Igrejas onde
estavam localizadas as Irmandades.

Enquanto as Coroacdes de Reis Negros eram, até certo ponto, bem vistas
pela sociedade — ja que eram realizadas através de uma Irmandade — a
manifestacdo conhecida por Batuque era considerada, segundo Paulo Dias, como
uma diversdo “desonesta’. Essas festas possuiam muitos mais elementos da
cultura africana e, freqientemente, sofriam repressao das autoridades. Como nao
podiam ser praticadas abertamente, geralmente ocorriam no periodo noturno. 1sso
contribuia ainda mais para que o Batuque nao fosse visto com bons olhos pela
sociedade branca colonial. Além disso, as autoridades ndo gostavam da juncéo de

escravos e forros, pois acreditavam que podia favorecer a organizacdo de
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desordens ou revoltas. Alguns autores afirma que esses encontros constituem o
comeco das comunidades de culto conhecidas por Candomblé**?,

Durante o Estagio, objetivamos diferenciar e compreender as diferencas
entre essas duas festas. Pretendemos, com isso, que os estudantes percebam que
a manifestacdo da cultura africana no Brasil é plural e diversificada. Por essa
razdo, foi desenvolvido o texto didatico “Festas de africanos e seus descendentes:
as Coroacfes e os Batuques”. O texto, além de retomar pontos estratégicos das
aulas anteriores, introduz o tema Batuque.

Depois da exploracao do texto, desenvolveremos uma atividade de analise

do relato do viajante Langsdorff, sobre uma manifestacédo negra na llha:

Encontrei com facilidade o terreiro de dancas no centro da vila. Pois o
som da misica e os gritos dos dan¢antes ecoava a distancia; digo musica,
mesmo que nao ouvisse um sé dos nossos instrumentos europeus de som ou
de corda.

Negros e negras, como foi dito, circundavam seu chefe e, conforme as
habilidades, dang¢avam no centro do circulo, fazendo movimentos dos mais
estranhos e peculiares; outros cantavam, ou melhor, emitiam alguns
gritos africanos que eram incompreensiveis.

Eles gingavam de uma maneira incomparavel os quadris, girando-os
horizontalmente em forma de circulo, enquanto que a parte superior do
corpo permanecia quase que imével, equilibrando-se nas pernas que se
movimentavam velozmente; assim, também sacudiam os musculos do pescoc¢o,
dos ombros, das costas, de uma maneira tao indescritivel que pareciam
dominar cada um destes musculos.

Georg Langsdorff. 31 de dezembro de 1803. Referéncia: HARO, Martim
Afonso Palma de (org.). Ilha de Santa Catarina: relatos de viajantes
estrangeiros nos séculos XVIII e XIX.Floriandpolis: Editora da
UFSC/Editora Lunardi, 1996, 42 Ed, p.108.

Para analisar o documento histérico estipulamos 0s seguintes passos:
primeiro, realizar a identificacdo do documento, ou seja, autor e data. Depois, exibir
trechos desse relato na forma de slides, no datashow. Cada parte destacada do
relato seré refletida por meio de questfes langcadas aos alunos/as. Esta € a parte
de interpretacdo. Utilizaremos a estratégia de solicitar aos alunos que
assinalassem alguns trechos que eles consideram importante para interpretar o
documento. Feito isso, vamos responder em conjunto oralmente as questbes de

analise do documento, que também estarao disponiveis nos slides:

3 DIAS, Paulo. A outra festa negra. In: JANCSO, Istvan; KANTOR, Iris. Festa: cultura e
sociabilidade na América Portuguesa. Volume Il. Sdo Paulo: Editora da USP, 2001, pp. 859 — 888.
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- Leia atentamente esse relato do viajente europeu, junto com seus
colegas e a professora estagidria. Assim, vocé poderd responder as
seguintes questdes sobre o documento:

1. Cite as caracteristicas, os elementos que compbe a festa conhecida
como Batuque, através do relato que acabamos de ler.

2. A partir de trechos do documento, aponte a visdo do viajante sobre
o Batuque.

Depois que o tema Batuque ja foi explorado através do texto didatico e do
relato do viajante europeu Langsdorff, € 0 momento de analisar dois documentos
iconograficos: um representando o Batuque e outro a Congada. A intencdo é que
os alunos percebam, visualmente, as diferencas entre essas duas manifestacfes

negras, e também pretende fixar o contetdo abordado.

Figura 23: SPIX, Johan Baptist Von. “Viajar parao  Brasil nos anos 1817 — 1820".
Fonte: http://hitchcock.itc.virginia.edu
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Figura 24: JULIAO, Carlos. Coroacéo de um rei negro  no festejo de Reis no Rio de Janeiro,
1776.
Fonte: Carlos Eugénio Marcondes de Moura. A travess  ia da calunga grande. Trés séculos de
imagens sobre o negro no Brasil. Sao Paulo, Edusp, 2000, p. 299.

A analise das iconografias sera realizada através da “Ficha de Analise de
Obra de Arte”, que desenvolvemos em forma de tabela, para facilitar visualmente a
organizacdo da andlise. Na Ficha, destacamos o0s seguintes pontos das pinturas:
identificacdo do documento; personagens (género e cor da pele); vestimentas;
objetos que seguram nas maos; como estdo distribuidos na cena; acdo das
personagens. Os alunos devem levantar, oralmente, a maior quantidade de
elementos em cada pintura, ao mesmo tempo em que a “Ficha de Analise da Obra
de Arte é completada” em conjunto.

No final da atividade, os alunos deveriam responder as seguintes questdes

problematizadoras:

Depois que completamos a tabela dessas belas imagens sobre festas de
africanos no século XIX, vamos refletir as seguintes questdes:

1. Quais elementos das festas mais despertaram sua aten¢ao e
curiosidade?

2. Estabeleca as diferencas e semelhancas entre as duas festas:
Congada e Batuque.

Pensando que o Batuque, com toda a repressao que sofreu ao longo da
historia do Brasil, ainda esta presente na sociedade atual — o maior exemplo € o
samba de terreiro e, como ja foi mencionado, o Candomblé — é fundamental que se

discuta a questao da repressao e da resisténcia da cultura afro-brasileira.

58



Para refletir essas questdes foi elaborado o material didatico “Represséo
das festas de africanos e afrodescendentes no século XIX”. A abordagem do tema
iniciara a partir de dois documentos historicos que compdem a parte | do material
didatico: um aviso presente no jornal “O Argos”, de 1856; e um trecho do Codigo de

Posturas de Desterro, de 1845:

DOCUMENTO HISTORICO 1
AVISO
Sendo proibidos os ajuntamentos de escravos nos armazéns, tabernas e em
quaisquer lugares que costumam reunir-se, a policia tem ordens
terminantes para fazer dispersar os escravos, que em qualquer hora do
dia, ou noite, forem encontrados em tais ajuntamentos, prendendo aos que
deixarem de submeter-se imediatamente as adverténcias da Policia.
Desterro 27 de novembro de 1856. Luiz de Souza Fagundes. Subdelegado em
exercicio.
Biblioteca Publica do Estadual/SC. O Argos - Cidade de Desterro. Primeiro
ano. N.94. Sexta feria 28 de novembro de 1856.

DOCUMENTO HISTORICO 2

Toda a pessoa que em sua casa fizer ajuntamentos de escravos, ou vadios
para dan¢as, ou ainda mesmo que consinta ahi de noite, desamparando os
primeiros, por esta forma, a de seus senhores, incorrera na pena de
quinze dias de cadea, e 8%$000 reis de multa.

Desterro, Coédigo de Posturas. Artigo 44 da Lei n. 222 de 10 de maio de
1845.

As questdes propostas para a analise dos documentos séo as seguintes: 1)
Quando (data) e onde (local) o documento historico foi escrito? 2) Quem escreveu
o documento? 3) Qual o objetivo da escrita do documento histérico?

No final da leitura e identificacdo dos documentos histéricos, sera
guestionado oralmente, e registrado no quadro: por que as festas de africanos e
afrodescendentes passaram a ser reprimidas ao longo do século XIX? Para
responder, sera realizada a leitura do texto didatico, que contextualiza os
documentos lidos, presente na parte Il do material. Essa leitura sera realizada
juntamente com os alunos.

O texto didatico “Repressao das festas de africanos e afrodescendentes no
século XIX” procura mostrar que as festas de africanos e seus descendentes
sofreram repressdo ao longo do século XIX, por serem encaradas como uma
ameaca a ordem social, e por ndo representarem o modelo civilizatério que

pretendiam instituir na nova Nacdo brasileira, a partir de 1822. Apesar da
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repressdo, a cultura com influéncia africana resistiu ao longo dos anos no pais,
como podemos perceber com a capoeira e 0 samba, temas que sao
problematizados no texto, através do recurso do box.

O texto didatico busca concluir e finalizar o tema das manifestacbes
culturais africanas no Brasil, mostrando que, apesar de estarmos abordando festas
com influéncia africana, estamos, antes de tudo, refletindo acerca da cultura

brasileira:

A medida que o africano se integrou na sociedade brasileira,
se tornou um afro-brasileiro e, mais do que isso, um brasileiro.

7

O termo “afro-brasileiro” € usado para indicar os produtos das
mesticagens entre africanos e lusitanos, com alguns
elementos indigenas. No entanto, toda essa miscigenacéo €,
acima de tudo, manifestacées brasileiras.™*

Como se Vvé, os conteudos das nossas aulas serdo sempre desenvolvidos
a partir de textos didaticos. Acreditamos que a escola, mais especificamente a
disciplina Histéria, deve ser o espa¢o onde os alunos devem praticar tanto a leitura,
guanto a escrita, 0 maximo possivel. Nao ha como aprender Histéria se nao for por
intermédio de leituras. Todos os materiais didaticos foram construidos através de
leituras sobre o tema, criatividade e muita orientacdo com a professora responsavel

pelo Estdgio, Andréa Ferreira Delgado.

14 Trecho do texto didatico “Repressdo das festas de africanos e afrodescendentes no
século XIX".
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4. O CURRICULO EM ACAO: O BOI-DE-MAMAO, AS FESTAS D E AFRICANOS
E AFRODESCENDENTES E A EDUCACAO PATRIMONIAL

Neste capitulo sera abordado o resultado de todo nosso trabalho no Estagio
Docéncia, e como as atividades planejadas se efetivaram em sala de aula. Para a
construcdo deste capitulo trabalhamos com as atividades feitas pelos alunos,
avaliacdes dos alunos sobre o estagio, nossas recordagcdes das aulas e reunides e
os Diéarios de Classe, este ultimo foi uma importante ferramenta durante o periodo
de regéncia, pois nele podiamos escrever sobre a aula, como nos sentiamos, sobre

alunos e nossas impressdes sobre nosso desempenho em sala de aula.

4.1. A proposta de Educacao Patrimonial e o Boi-de- Mamé&o em Sala de aula

Como ja foi comentado nos capitulo anteriores, nossa intencao foi de
problematizar a permanéncia do folguedo do Boi-de-Mamao como um referencial
cultural do estado de Santa Catarina, mais especificamente Florianopolis,
enquanto que pouco se conhece ou ndo nada se conhece sobre o Cacumbi, ligado

aos escravos africanos e seus descendentes.

4.1.1. O uso de audiovisual em sala de aula

Iniciamos o estagio com a proposta de trabalhar com video em sala de
aula. O trabalho de planejar e desenvolver atividades para esta aula nos colocou
pré-conceitos de como seria visto 0 uso desse recurso pelos alunos. Ja fomos
pensando que o video poderia dispersa-los e que os alunos poderiam cacoar das
técnicas utilizadas.

Porém, para a nossa surpresa, tudo aconteceu de maneira diferente.
Exibimos uma primeira vez sem pausas, explicamos as técnicas utilizadas e
perguntamos sobre a primeira impressdo que tiveram do video. Esse foi o
momento de ouvi-los e quebrar com qualquer pré-conceito, ja que prestaram
bastante atencdo e se comportaram bem na aula. Tinhamos planejado oito pausas

no total, as pausas seriam as seguintes:
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22 pausa: Apresentacéo do Boi. 32 pausa: Vaqueirinho .

42 pausa: Cabra. 52 pausa: Morte do Boi. 62 pausa: Ressurrei¢cdo do Boi

72 pausa: Maricota. 82 pausa: Bernunca .

Logo apoOs esse momento, planejamos a atividade de avaliacdo do video
em conjunto com os alunos. A atividade consistia num “Quadro de analise”, onde
em cada pausa do video avaliariamos o ambiente, o personagem, a musica e a

narrativa.
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Figura 25: “Quadro de andlise” do video Nosso Boi-de-Maméo .

Para auxilid-los desenhamos no quadro uma tabela igual e juntos
completamos alguns quadro da atividade. Em cada pausa, construiamos as
respostas junto com os alunos. Porém, no fim da aula quando recolhemos as
atividades percebemos que 0s momentos que nao escrevemos as respostas no
guadro, alguns alunos deixavam em branco. Enquanto uns respondiam com suas
proprias palavras, sem copiar as repostas, outros copiavam exatamente como

estava escrito no quadro.
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No fim, apenas um aluno entregou a atividade totalmente em branco. Mas
ele acompanhou toda a aula e nos intrigou o fato dele néo ter escrito nada. Entédo
numa conversa fora da sala de aula com ele e a professora da turma, o aluno
justificou que ndo gostava do tema do Boi-de-Maméao e achava que o tema nao
estava relacionado com o ensino de HistOria € muito menos com o conteudo que
os alunos estavam estudando antes do nosso inicio das aulas com professoras
estagiarias. Esse foi o primeiro momento que percebemos certa recusa pelo tema

por parte dos alunos.

4.1.2. As relagdes dos alunos com o Boi-de-Maméo

Terminada a analise do video entregamos uma nova atividade para o0s
alunos, esta num primeiro momento estava prevista para ser iniciada em sala e
finalizada em casa. A primeira questdo seria a que fariamos juntos, pois
construiriamos juntos uma lista de semelhancas e diferencas entre o Boi-de-
Mama&o do video e o do bairro da Armacédo. Contudo, depois da nossa reunido de
replanejamento, decidimos que seria melhor fazer essa atividade em sala de aula
e, caso ndo desse tempo de termina-la em sala de aula, seria para finaliza-la em
casa.

Queriamos com essa primeira questdo despertar a atencdo dos alunos
para as particularidades do Boi-de-Mamé&o da Armacdo, nas suas musicas, nos
personagens e nas suas narrativas. Por ndo conhecermos tanto o Boi-de-Mamao
do bairro, o resultado foi bastante positivo, pois 0os alunos participaram bastante na
construcdo dessa lista de diferencas e semelhanca entre o Boi-de-Maméao do
video e o do bairro. O objetivo estava focado em compreender, por exemplo, a
insercdo de alguns bichos como o jacaré e 0 macaco que esta ligado a
preservacdo da Lagoa do Peri, lugar onde esses animais ja quase ndo habitam
devido a interven¢do humana e também ao fato da Maricota ser negra 0 que 0s
difere e muito dos demais Bois-de-Mamao da cidade de Florianopolis - o fato da
Maricota ser negra € uma homenagem a professora Altair, militante do movimento
negro.

As demais questbes eram um pouco mais subjetivas e com elas
pretendiamos explorar a escrita e as proprias opiniées e relacdes dos alunos com

o Boi-de-Mamé&o. Sendo assim, podemos perceber que por ser uma atividade que
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exigia a escrita dos alunos nem todos a entregaram na data que pedimos, alguns
entregaram depois e outros nem entregaram atividade. Percebemos entdo o
grande descomprometimento dos alunos em entregar trabalhos e atividades na
data marcada. Muitos se esqueciam das tarefas, outros perdiam a folha que
entregavamos, era uma confusdo no meio de alguns poucos alunos que
entregavam em dia seus trabalhos e atividades.

Durante as aulas e em conversas com 0s alunos, descobrimos que varios
deles, em algum momento de suas vidas, participaram do Boi-de-Maméao da
Armacado ou em outros bairros. Entdo, pensamos que seria facil trabalhar tal tema
em sala de aula, porém nos enganamos. Compreendemos que 0s alunos néo
gostam muito de falar de suas experiéncias no Boi-de-Mamao ja que agora séo
adolescentes e, em conversas com os alunos fora da sala de aula, percebemos
gue os alunos consideram o Boi-de-Mamao como algo infantil. No final do estagio,
propomos a realizacdo de uma avaliagdo sobre todo esse periodo que passamos
em sala. Como podemos ver em alguns depoimentos abaixo, alguns alunos néao
associavam o Boi-de-Mamao ao Ensino de Historia e quica ndo compreenderam

nossa tematica do estagio:

Avaliacdo 1'°:

0 ELTAGLD Fol _Mulfo  LEGA t SIVERNDDY, £y G '/{’. MA (e
Pod i €l Avips MELENTES DAS  tusSAS Avipe  PoRupiS do DA A Y4,
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o6 JECvE VCITEM - g

s Figura 1: “O estagio foi muito legal e divertido, eu gostei muito por que foi aulas diferentes das

nossas do dia a dia. Eu s6 ndo gostei muito porque assunto boi-de-mamao ndo € um assunto muito
interessante que de muita vontade de fazer, mais fora isso foi muito bom divertido. Obs: Se de
voltem!
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Avaliagéo 2'°:
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Figura 26: Exemplos da a valiagdo realizada pelos alunos sobre as aulas do Es  tagio Docéncia e a
resisténcia em se trabalhar a temética do  Boi-de-Mamao.

As opinides registradas sobre o tema trabalhado nas avaliacbes talvez
explique o fato de alguns alunos nao terem entregado esta atividade de cunho
mais subjetivo e as demais ao longo do periodo de estagio.

18 Figura 2: O estagio foi uma esperiéncia (sic) muito massa, foi dois meses muito irado, as aulas

foi diferentes, coisas que nunca passei, admito, no comeco pensei que ia ser chato, mas depois fui
gostando, as aulas da Leticia foi muito irada, apesar que eu ja sabia um pouco sobre o boi-de-
mamao, mas depois aprendi muito mais, mais ai veio a Isabella as aulas foi muito massa, aprendi
muita coisa sobre o estado de Santa Catarina, vou sentir muitas saudades das aulas delas.

1w Figura 3: Eu acho que estudar comemorag8es € muito importante, mais ndo para uma matéria de
historia da oitava série, bom depende da comemoracéo, o que a Leticia passou sobre o boi-de-
mamao, ndo tem muito sentido mais eu achei muito divertido pesar de ja saber quase tudo o que ela
ja falo. Eu adorei a aula da Isabella a matéria estava muito interessante e ela esplica (sic) muito
bem. Foi muito interessante ter essa esperiencia (sic), e goste muito.
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4.1.3. Trabalhando diferentes visdes sobre a origem do Boi-de-Mamao

Para nos auxiliar nas aulas optamos por escrever textos didaticos para os
alunos. O primeiro texto que elaboramos foi “O Boi-de-Mam&o” que abordava a
histéria do folguedo, as personagens, um pouco da histéria do Boi-de-Mamao da
Armacao e versdes controversas sobre a origem deste folguedo.

A questdo de trabalhar as diferentes versdes sobre a origem deste
folguedo esteve presente em quase toda essa primeira parte do estagio, tal como
percebemos na atividade que analisamos no item 1.2 e também nesse texto
didatico. Escolhemos trabalhar com diferentes versdes sobre a origem do Boi foi
importante porque queriamos problematizar as diferentes versdes, e também
mostrar como é complexo e conflituoso esse campo e queriamos desconstruir a
ideia de que a pratica deste folguedo é algo natural.

O texto foi bem aceito pelos alunos que nos auxiliaram na leitura do
mesmo, mas diferente do que estava previsto levamos duas aulas para finaliza-lo.
A principio optamos deixar que os alunos se oferecessem para iniciar a leitura,
fariamos paragrafo por paragrafo, sempre trocando o leitor, porém em sala
percebemos que quase nenhum dos alunos queria ler o texto, entdo comegamos a
escolher quem leria 0 que nem sempre funcionou, sendo assim voltamos a pedir
para que quem tivesse interesse que lesse em voz alta, esse método acabou
gerando a repeticdo dos leitores. Esse foi outro momento em que percebemos o
descomprometimento dos alunos, porque assim que iniciamos a aula pedimos
para que colassem no caderno o texto e na segunda aula que continuariamos o

texto percebemos que muitos deles ja ndo tinham mais o texto em maos.

4.1.4. O uso de imagens para auxiliar no reconhecim ento do Patrimonio

Cultural Material e Imaterial

Como a proposta do nosso estagio era realizar uma experiéncia de
Educacgédo Patrimonial, consideramos fundamental trabalhar sobre o que era
patriménio e para isso escrevemos um texto didatico que explicava 0s varios
significados e definicbes da palavra, um pouco da histéria do patriménio cultural, a

criacdo do IPHAN, o patriménio material e o imaterial, como eram reconhecidos
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pelo estado, se através de registro ou tombamento, e por fim, duas diferentes
manifestacbes culturais brasileiras que também tém o boi como principal
personagem.

Contudo, em nosso planejamento estava previsto que iriamos trabalhar
primeiramente com o texto, depois iriamos conhecer um pouco mais sobre essas
duas outras manifestacbes e por fim identificar nas demais fotografias o que era
patriménio material e o0 que era patrimonio imaterial e se a forma de
reconhecimento seria através do tombamento ou do registro. Porém, como se
tratava de um texto maior, levamos trés aulas para finalizar a leitura. Ao replanejar
a aula, decidimos inverter a ordem de apresentacéo dos slides, comecando entéo
pela identificacdo do que era patrimonio material e imaterial.

Selecionamos entdo sete fotos, as quais estdo expostas no capitulo III.
Fotos conhecidas do cotidiano dos alunos e entdo comecamos 0 processo de
reconhecimento de cada foto. A experiéncia foi bastante positiva, pois os alunos se
animavam a cada foto, que além de fazerem o reconhecimento do patrimdnio,
também contavam um pouco de sua relacdo com cada lugar e/ou pratica presente
na foto. lgualmente foi um momento de descontracdo, pois saimos da leitura de
um texto denso e cheio de informagbOes e as fotos auxiliaram no processo de
aprendizagem dos conceitos apresentados.

Finalizada a analise dessas fotos partimos para o momento em que
apresentamos as outras duas manifestacdes culturais brasileiras cujo boi € o
principal personagem, cada uma com suas especificidades. Como exemplo,
focamos no “Complexo Cultural Bumba-meu-Boi” do Maranhdo, Patriménio
Imaterial registrado pelo IPHAN, a Unica manifestacao cultural que utiliza a figura
do boi como principal personagem e é registrada pelo IPHAN como patriménio
imaterial. Utilizar o Bumba-meu-Boi como exemplo foi uma forma encontrada para
gue os alunos conseguissem perceber que o Boi-de-Maméao da Armacao também
se constitui num Patriménio Imaterial mesmo nao sendo registrado.

Enquanto apresentavamos o Bumba-meu-Boi e 0 Boi-Bumba os alunos
sinalizavam que ja conheciam tais manifestacdes, porém podemos perceber que
nao associavam essas manifestacbes com a do Boi-de-Mamaéao, talvez por
acreditarem numa origem acoriana do Boi. Com essa apresentacdo e explicagcéo

os alunos puderam ampliar seus olhares para diferentes manifestacdes culturais.
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4.1.5. Multiplicidade de materiais didaticos comor  ecurso didatico

Além de trabalhar com Educacdo Patrimonial, também abordamos a
guestdo da escravidao africana e seus descendentes. Com isso, como ja tratamos
no capitulo anterior, escolhemos trabalhar com o Boi-de-Mamao que fazia parte de
um ciclo de festas populares de Natal no litoral catarinense, que se estendiam até
as vésperas do Carnaval. Esse ciclo de festas era composto, além do Boi, pelo
Terno de Reis e os Cacumbis.

Para ajudar na explicacdo, elaboramos um conjunto de materiais didaticos.
Composto por 01) mapa atual de Floriandpolis e seus distritos; 02) box sobre a Vila
de Desterro e suas freguesias; 03) Freguesia Nossa Senhora da Lapa do Ribeiréo;
04)linha do tempo; 05) tabela de registro de escraviddao negra em Desterro; 06)
box sobre as armacdes baleeiras; 07) o Cacumbi. Todos os itens estavam
numerados para orientar o uso dos recursos durante o desenvolvimento da aula.

Propomos o trabalho de intervencdo, marcando as freguesias da vila de
Desterro com lapis de cor. Pela dificuldade de encontrar um mapa correspondente
ao periodo estudado, optamos por utilizar um mapa atual de Florianépolis, com a
representacdo dos distritos. Entregamos para cada aluno lapis de cor para que
pudessem colorir cada freguesia, para ajuda-los reproduzimos o mapa com as
freguesias ja identificadas. Durante esse momento auxiliamos cada aluno nesse
processo de identificagcdo que demorou praticamente a aula toda.

O que norteou o tempo todo o desenvolvimento das aulas foi a linha do
tempo. Os marcos da linha do tempo foram os seguintes: fundacdo da Vila de
Desterro; vinda dos acorianos; marcos da presenca de escravos africanos e
afrodescendentes, pontuando as diferentes fases em Desterro; organizacao da
Armacdo baleeira no local onde hoje é o bairro da Armacao; Independéncia do
Brasil e abolicdo da escravatura. Cada marco foi explicado cuidadosamente. Foi
nesse momento que pudemos apresentar o Cacumbi e refletir a cerca dele como
produto de uma selecéo cultural. Pelo fato do Cacumbi junto com o Boi-de-Mamaéao
e o Terno de Reis fazerem parte de um ciclo de festas, problematizamos o fato de
guase ndo se ter conhecimento sobre o Cacumbi em Floriandpolis, ja que
Florianopolis é conhecida por sua imigracédo acoriana e quase nada se fala sobre

0S escravos gque aqui viviam 0 que no caso contribuiu para esse esquecimento
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dessa pratica cultural que € o Cacumbi. Podemos perceber que fora e dentro da
sala de aula a maioria das pessoas desconhece o Cacumbi, porém reconhecem o
Boi-de-Maméo e o Terno de Reis como parte da heranga cultural dos agorianos
em Florianépolis.

No intuito de que os alunos conhecessem mais sobre o Cacumbi,
colocamos no material didatico uma letra de uma cantiga do Cacumbi que nédo
podemos analisa-la devido a falta de tempo ja que deveriamos comecar o tema da

escravidao.

4.1.6. Atividade de pesquisa e a Educacao Patrimoni  al

Nossa proposta em Educacdo Patrimonial esta fundamentada na
problematizacdo de seu objeto, ou seja, durante as aulas, nossa tentativa foi de
historicizar e desnaturalizar a pratica cultural do Boi-de-Mamé&o. Dessa forma, este
€ um dos objetivos desta pesquisa, qual seja, desconstruir a ideia de que
determinadas praticas culturais — nesse caso, o0 Boi-de-Mam&o - sdo um
acontecimento natural e, sim, percebé-las enquanto uma construcao historica.

Sendo assim, durante o estagio, propomos a realizacdo de uma atividade
a qual previa a realizacao de entrevistas pelos alunos. Elas seriam analisadas e
transcritas as partes que achavam mais interessantes. As perguntas foram
baseadas nas aulas anteriores em que abordamos o tema do Boi-de-Mamao e
suas diferentes versdes de origem, onde percebemos que nao existe uma versao
definitiva sobre a origem desse folguedo. O objetivo da pesquisa foi de despertar o
interesse dos alunos para a realizacdo de entrevistas e para analisa-las, e assim
comparar em conjunto as respostas dos demais colegas, além de atenta-los mais
uma vez para a complexidade e multiplicidades das diferentes versbes sobre a
origem do Boi-de-Mamao.

Escolhemos que a pesquisa deveria ser realizada em dupla. Cada dupla

no total tinham quatro “Fichas de entrevistas” como esta:
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FICHA DE ENTREVISTA: AS DIFERENTES VISOES SOBRE O BO-DE-MAMAD
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Figura 27: E xemplo de “Ficha de entrevista” preenchida  pelos alunos .

Estava previsto tratar sobre atividade de pesquisa na quarta aula e la pelas
aulas dezesseis, dezessete e dezoito comecariam as apresentacdes das
pesquisas. Queriamos fazer um mural com partes das entrevistas e desenhos do
Boi-de-Mamao.

Porém, devido a falta de tempo e das demais aulas terem durado um
pouco mais do que estava previsto, algumas coisas, como a apresentacdo do
resultado de cada pesquisa, acabaram ndo acontecendo por falta de tempo. E
ainda mais uma vez, a falta de comprometimento por parte dos alunos também
prejudicou o andamento da pesquisa, ja que muitos ndo entregaram e outros nao
apareceram no ultimo dia de aula para ajudar a construir o mural.

Refletindo depois sobre as questdes desta atividade de pesquisa podemos
perceber que estas estavam muito diretas e mais em forma de enquete, do que em
forma de entrevista que permitisse que o entrevistado pudesse falar um pouco
mais sobre sua relacdo com o Boi-de-Mamao. Mas, outro importante fator era o
interesse dos alunos em ndo s6 apenas deixar que o entrevistado respondesse
apenas “sim” ou “ndo” e explorasse mais seus conhecimentos e relagcbes com o
Boi-de-Mamao.

No dia dedicado para entrega da pesquisa e confeccdo do mural, poucos
alunos estavam presentes, mas o resultado foi bastante positivo, pois
conseguimos fazer o mural com partes das entrevistas transcritas e alguns alunos

também fizeram desenhos do Boi-de-Mamé&o. Segue abaixo a foto do mural:
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Figura 28: Mural sobre o Boi -de-Maméo desenvolvido pelos alunos, a partir da ativid  ade de
pesquisa.

4.2. A abordagem tematica sobre a presenca de africanos e
afrodescendentes na llha de Santa Catarina

Quando informamos que o tema das proximas aulas seria escraviddo em
Desterro, e que trabalhariamos esse contedudo a partir das festas que eram
realizadas pelos africanos e seus descendentes, percebemos que os alunos néo
compreenderam como seria possivel estudar Histéria a partir de festas. Alguns
alunos comentaram: “Opa, festa eu gosto!”, “Ah, professora, entdo nds vamos
festar?”. Esse estranhamento por parte dos estudantes pode evidenciar uma
concepcao de Histéria que tem sido desenvolvida dentro da Escola. Apesar da
renovacao na historiografia sobre escraviddo em Santa Catarina, € possivel que o
tema seja abordado apenas ou principalmente por um viés econdmico e de
trabalho. Talvez isso evidencie a necessidade de um didlogo maior entre a
producgéo realizada dentro das universidades e o espaco escolar.

Os alunos também ficaram muito surpresos quando perceberam que havia
escravos em Desterro, através da analise de um documento histérico que proibia
ajuntamento de escravos em espacos da cidade. Essa atividade serd analisada em
maiores detalhes a seguir. Essa questdo merece atencdo porque demonstra a
importancia de se trabalhar com Historia Local em sala de aula. Além de
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estabelecer uma nova relacdo e um novo olhar para a cidade em que vivem, ajuda
a diminuir algumas concepc¢des ja superadas da Historia.
A sequir, sera abordada a forma como algumas atividades que envolveram

o0 tema da escraviddo em Desterro se efetivaram em sala de aula.

42.1. Escraviddo em Desterro no século XIX através de documentos

iconograficos

Uma das maneiras que escolhemos para abordar o tema da escravidao na
llha de Santa Catarina, durante o século XIX, foi a utilizagdo de imagens:
fotografias, pinturas e litografia. A partir da analise desses documentos
iconograficos iniciamos ou concluimos os conteudos. Essa estratégia foi utilizada
em quatro das seis aulas sobre o tema da escraviddo. Sendo esta uma das
principais caracteristicas das nossas aulas, € preciso tecer algumas reflexdes
acerca de como foi trabalhar os documentos iconograficos em sala de aula.

Na aula nimero 12 trouxemos para sala de aula uma litografia, do viajante

Tilesius, no inicio do século XIX.

Figura 29: W. G. von TILESIUS. Uma festa negra na llha
Fonte: KRUSENSTERN, Adamm J. von. Atlas surReise um die
WealtunternammenaufBefehlSeinerKaiserlichemMajestat Alexander der Ernfenauf de Comanmado.
Acervo particular de llmar Correa Neto.

Como foi visto no Capitulo Ill, a analise e interpretacdo dessa fonte
histdrica foi realizada através de uma Ficha de Andlise de Documento Historico,
gue foi distribuida aos alunos. Uma das estratégias para analisar a imagem, que
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nao estava prevista no momento da construcao dos Planos de Aula, foi a marcacéo
de alguns elementos da obra, para facilitar a leitura do documento. Os elementos
destacados foram as personagens, jA& que a imagem possui VArios grupos que
estao realizando diferentes acfes e tem funcdes distintas para a compreensao do
documento. Essa intervencéo na obra foi realizada no momento do replanejamento

da aula.

Figura 30: Intervencéo na litografia do viajante Ti  lesius.
Fonte: desenvolvido pelas autoras.

Assim que a imagem foi exibida, num primeiro momento, os alunos
estavam muito dispersos, e ndo demonstraram interesse, nem prestaram atencao
na litografia. Acreditamos isso ocorreu por se tratar de uma imagem que nao possui
muitas cores, tornando-se pouco atrativa visualmente. No entanto, ao chegar no

ponto nimero 4 da “Ficha de Analise do Documento Histérico™®

, que questionava
as personagens, a postura dos alunos modificou. Nao apenas observaram com

mais atencdo a obra, como também participaram muito mais da aula. O que

18 ponto nimero 4 da “Ficha de Analise de Documento Histérico”: O que as diferentes personagens

estdo fazendo? Ou seja, quais sao as diferentes acdes que estao registradas na imagem?
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contribuiu para que isso ocorresse, sem duvidas, foi a marcacdo das personagens,
como pode ser observado acima.

A marcagdo € um recurso interessante porque estabelece uma dinéamica
para a aula, focando a atencédo dos alunos para aquele ponto especifico que esta
destacado. Além disso, € conveniente também para o professor porque, dessa
forma, ndo corre o risco de esquecer algum elemento na obra. Analisar uma
imagem, em uma turma de quase 40 alunos, sendo que se tratava de uma turma
bastante agitada, € um desafio, porque o0s riscos da turma dispersar sdo muito
grandes. No entanto, a marcacdo das obras iconograficas se mostrou uma
intervencgdo interessante, pois contribuiu para a andlise da fonte.

Trabalhar o contetdo histérico a partir de documentos iconograficos foi
muito positivo em dois aspectos. O primeiro € que, no caso especifico da Escola
em que estagiamos, o datashow era pouco utilizado em sala de aula,
principalmente nas aulas Histéria — ao menos nas aulas que observamos no
Estagio | e Il. Assim sendo, a utilizacdo desse recurso tecnoldgico constituiu, de
certa forma, uma novidade, e contribuiu muito para prender a atencao dos alunos,
facilitando a abordagem dos conteudos.

O segundo aspecto positivo é que a imagem — no caso, a litografia — foi
usada como ferramenta para relembrar o conteddo trabalhado em aulas
posteriores. Por exemplo, na aula sobre as Irmandades em Desterro no século XIX,
a litografia foi retomada para mencionar que festas de africanos e
afrodescendentes ocorriam em Desterro: “Lembram dessa imagem que analisamos
na aula passada? Entdo, era uma festa de africanos e afrodescendentes,
provavelmente realizada por intermédio de uma Irmandade de irmaos pretos”.

Outra questdo relevante foi quando chegamos no ponto nimero 2 da

“Ficha de Andlise do Documento Histérico™!®

, que perguntava se o0s alunos
conseguiam perceber qual o espago da cidade que foi retratado na litografia.
Depois de um longo tempo de observacdo da imagem e de varios palpites, um
aluno mencionou que poderia ser a atual Igreja Matriz. A informacéo surpreendeu
grande parte dos estudantes. Através dessa imagem € possivel refletir e perceber
as transformacdes e permanéncias no espaco urbano de Florianépolis. Os alunos

tiveram dificuldade em perceber que se tratava do centro de Floriandpolis, porque

19 ponto nimero 2 da “Ficha de Analise de Documento Histérico”: Qual o cenario da imagem? Vocé

consegue identificar em qual espaco da cidade de Desterro as personagens estdo?
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até mesmo a Igreja Matriz passou por uma série de mudancgas em sua estrutura. A
consciéncia das modificagdes que ocorrem no meio urbano pode gerar um olhar
diferenciado para o espaco da cidade, valorizando-a.

Na aula de numero 14 e 15 trabalhamos com mais dois documentos
iconograficos: uma imagem que representava um Batuque, e outra imagem que

representava uma Coroacao de Rei Negros.

E i%% 7

S _

Figura 31: Imagem de um batuque. Fonte
SPIX, Johan Baptist Von. *“Viajar para o Brasil nos anos 1817 — 1820".
Figura 32: Imagem de uma Coroac¢édo de Rei negro.
Fonte: JULIAO, Carlos. Coroacéo de um rei negrono  festejo de Reis no Rio de Janeiro, 1776.

Diferente da atividade da litografia, que foi utilizada para iniciar o contetudo,
as duas imagens mostradas acima foram utilizadas para concluir o contetdo sobre
festas de africanos e afrodescendentes na llha de Santa Catarina no século XIX. A
atividade consistia em comparar os dois documentos, atraves da “Ficha de Analise
de Obra de Arte”, como mencionado no Capitulo Ill. Novamente, no momento de
replanejamento da aula, foi feita uma intervencdo nas obras de arte através do

recurso da marcacao.

_OBJETOS:
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Figura 33: Algumas das intervenc¢des realizadas nas imagens — marcagdo dos elementos. Fonte:
desenvolvido pelas autoras.

Nessa atividade, foi mais facil desenvolver a analise dos documentos
iconograficos. Acreditamos que isso ocorreu porque uma atividade semelhante ja
tinha sido desenvolvida, a da litografia, o que treinou o olhar dos estudantes para
perceber os diferentes elementos e agcdes da obra. Além disso, o fato de serem
imagens com mais movimento — no caso da imagem que representa o Batuque — e
com mais cores — no caso da imagem da Coroacédo — também pode ter contribuido
para prender a atencdo dos alunos, o que gerou maior participagdo da turma.

A “Ficha de Analise da Obra de Arte” foi um recurso muito util porque
mantinha o aluno concentrado na analise das imagens durante toda a aula, além
de desenvolver a préatica da escrita. Todos os 26 alunos que estavam presentes na
sala de aula, no dia da andalise dessas imagens, nos entregaram a “Ficha de
Andlise”. Desses 26 alunos, 21 receberam o conceito “Muito Bom”, e cinco, “Bom”.
Como se V€, o resultado da utilizacdo da Ficha foi muito satisfatério, levando em
consideracdo que se tratava de uma turma com alguns seérios problemas de
responsabilidade, onde muitos ndo entregavam e nao faziam as tarefas solicitadas.
Vale lembrar que a Ficha foi preenchida juntamente com os estudantes, no quadro.
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Depois que completamos a tabela dessas belas imagens sobre festas de africanos no século XIX, vamos
refletir as seguintes questdes:

1. Quais elementos das festas mals despertaram sua atenglo e curiosidade?

2, Estabelega as diferengas ¢ 1 entre as duas festas: Congada ¢ Batugue.

Figura 34: Exemplo de “ Ficha de Andlise de Obra de Arte " preenchida pelos alunos

A resposta dos alunos na “Ficha de Analise de Obra de Arte” incidia sobre
0s elementos presentes na pintura, como objetos, vestimentas e agcdes realizadas
pelas personagens das imagens. Foi interessante porque, em sua maioria, 0S

alunos escreveram em detalhes esses elementos da obra.
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Essas imagens foram Gteis também para relembrar e retomar os elementos
principais que foram abordados nos textos didaticos das aulas anteriores. Por
exemplo, no texto sobre as Irmandades em Desterro no século XIX, foi mencionado
gue as CoroacOes eram festas, até certo ponto, permitidas na sociedade, porque
eram realizadas através de uma Irmandade. Por essa razdo, eram festas que
dispunham de maiores recursos. Diferentemente dos Batuques, que eram
celebracdes mal vistas pela sociedade colonial*®.

Nas imagens foi possivel retomar esse ponto analisando as vestimentas e
0s objetos que as personagens das duas obras possuiam. Facilmente os
estudantes perceberam essa questado, ao identificar que, no caso do Batuque, as
personagens usavam roupas simples e ndo portavam objetos. Ja na Coroacao
havia uma série de objetos, como guarda-sol, colares, coroas, além de roupas com
adornos e enfeites.

Outro exemplo com relagéo a isso é no texto chamado “Festas de africanos
e afrodescendentes: as Coroacfes e os Batuques”, onde foi mencionado que 0s
Batuques possuiam muito mais elementos da cultura africana, o que contribuia
para a sua repressao. Diferente das Coroacdes que, por serem realizadas dentro
da Igreja Catolica, continham varios elementos da cultura européia, apesar de
haver aspectos da cultura africana também. Os alunos puderam perceber isso ao
observar a forma como as personagens dancavam na imagem do Batuque: em
circulos, com grande movimentacdo dos corpos. Ao contrario da imagem da
Coroacao, onde os gestos eram muito mais comedidos, e as personagens estavam
dispostas em uma fileira. Outro elemento que evidenciava essa diferenca das
festas, eram os instrumentos musicais retratados nas duas obras: na imagem do
Batuque, havia apenas instrumentos de origem africana; na imagem da Coroacéo,
instrumentos africanos dividiam espaco com instrumentos de origem europeia.

A utilizacdo de documentos iconograficos foi uma interessante estratégia
para iniciar ou para concluir os conteudos, porque dava certa visualidade para o
que foi trabalhado, mantendo os alunos interessados. E importante destacar que,
ao iniciar o trabalho com as imagens, chamamos atencéo para o fato que toda a
imagem € uma construgdo do autor ou do artista.

Na nossa turma havia uma aluna que trabalhava como modelo fotografica.

Aproveitamos isso para exemplificar a questdo da construcdo de imagens: uma

120 para maiores informacdes sobre Coroacdes e Batuques: Capitulo I1I.

79



modelo, como a aluna Marcela, passa por todo um procedimento antes de bater a
foto, faz o cabelo, a maquiagem, hd um longo processo para a escolha da roupa. O
cenario onde ela ira posar, da mesma forma, é preparado, e determinados
elementos sao escolhidos para fazer parte do fundo. No momento que a modelo vai
posar, o fotografo sugere que a modelo fica em determinada posi¢cdo, com
determinada expressdo facial. Ou seja, as imagens que trabalhamos néo séo
dados naturais, e sim, constru¢cdes dos artistas, como no caso das fotografias

realizadas por modelos profissionais.

4.2.2. Trabalhando textos didaticos sobre escravida 0 em Desterro em sala de

aula

Além de desenvolver o conteudo através da analise de documentos
iconograficos, outro recurso utilizado foi a construcdo de textos didaticos, que
basearam todas as nossas aulas. No caso especifico do tema escraviddo em
Desterro no século XIX, foram desenvolvidos ao todo quatro textos'?:. Neste
momento, iremos refletir sobre como foi a experiéncia de leitura e a exploracdo dos
textos didaticos na sala de aula. Serdo analisados neste relatério “As Irmandades
em Desterro no século XIX" e “Repressao e festas de africanos e afrodescendentes
em Desterro no século XIX”.

O texto “As Irmandades em Desterro no século XIX* foi desenvolvido para
compor a aula de numero 13, e estava previsto que fosse lido e discutido
inteiramente em apenas uma aula. No entanto, a leitura demorou mais do que o
previsto, levando duas aulas para finaliza-lo. Na primeira aula, ndo obtivemos um
resultado satisfatério da exploracdo do texto. Os alunos estavam muito dispersos,
nao prestaram atencdo, ndo demonstraram interesse nem na leitura, nem a
exposi¢do do conteudo. Como se tratava de um texto longo, e com muito conteudo,
percebemos que era necessario a criacdo de novas estratégias que auxiliassem a
leitura do texto.

A primeira estratégia que desenvolvemos no momento do replanejamento

da segunda aula de leitura do texto “As Irmandades em Desterro no século XIX” foi

21 Os textos eram: “Viajantes europeus no século XIX e as festas de africanos e afrodescendentes”;

“As Irmandades em Desterro no século XIX"; “Batuque e Coroagédo de Reis Negros”; e “Represséo e
festas de africanos e afrodescendentes em Desterro no século XIX".
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distribuir, para cada aluno, um lapis de cor. Os alunos deveriam grifar com os lapis
coloridos as partes que consideravam importantes para compreender o conteudo.
Essa intervengao do aluno no texto foi muito positiva porque prendia atencdo do
estudante durante a leitura. Além disso, esse recurso tornava mais facil de
guestionar se o aluno havia compreendido o conteudo o texto: “Aluno fulano, o que
vocé marcou? Por que vocé achou que essa parte é importante? Explica essa frase
com as suas palavras”. No entanto, podemos afirmar que apenas metade da turma
utilizou o lapis de cor como havia sido solicitado. Alguns alunos utilizaram o lapis
de cor para desenhar figuras aleatdrias no texto, que nada tinham a ver com o
conteudo. O recurso de grifar o texto com lapis é interessante, mas também pode
dispersar alguns alunos.

A segunda estratégia foi trazer informacdes que ndo estavam presentes no
texto didatico, utilizando o recurso do datashow. Na parte do texto em que
explicava como eram captados os recursos financeiros para que as Irmandades
pudessem existir, trouxemos dois documentos histéricos sobre aluguéis de

escravos que pertenciam a Irmandade do Rosario:

Documento 1 Documento 2
Recebimento de Aluguel de escravo
“Jornaes” de dois pertencente a Irmandade
esceravos: do Rosario em 1827:
Carrego em receita ao
. ReCEb(E,u dos . Irmao Tesoureiro Joze
Jornaes”de dois Ferreira de Medeiros a

' escravos, Mathias e quantia de dezoito mil .
Manoel: a quantia novecentos e quarenta _
de quatorze mil e reis (18$940). Que

quatrocentos reis. recebeu de aluguel de u
escravo da Irmandai
que se vendeu.

B 3

Referéncia: Acervo do INSR.

Figura 35: Documentos histéricos em PowerPoint como e stratégia para leitura de textos.
Fonte: desenvolvido pelas autoras.

Trazer esses documentos foi um recurso muito interessante, porque foi
possivel retomar o tema “fontes historicas”, abordado na primeira aula. A leitura
dos documentos foi realizada juntamente com os alunos, e foi chamada atencao
gue a forma como se escreve o0 Portugués também foi modificada ao longo do

tempo. Assim que a leitura do texto foi finalizada, perguntamos aos alunos o que
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eles tinham entendido do documento histérico. Muitos alunos participaram,
mostraram interesse, e ficaram surpreendidos que escravos eram alugados em
Desterro. Dessa forma, a analise de documentos histéricos tornou a leitura do texto
mais agradavel, tornando a aula mais dinamica e leve. O uso desses documentos
historicos também foi uma forma de aproximar os alunos da sociedade em estudo.

No datashow também exibimos dois mapas da Africa. Um destacando os
paises Angola e Congo, porque as Coroacdes de Reis Negros possuiam muitos
elementos da cultura desses povos. Outro mapa apontando as principais regides
africanas aonde vinham os escravos para o Brasil: Costa da Mina, também
chamado de Golfo do Benin; Porto de Ajuda, regido que hoje equivale a Gana,
Togo, Benin e Nigéria; e Angola.

Divisao politica da Africa (atual)

Divisao politica da Africa (atual)

''''

COSTA DA MINA OU GOLFO
DO BENIN YCEANO

ANGOLA

MOCAMBIQUE

Figura 36: Mapas do continente africano, com interv  encbes.
Fonte: mapa retirado do Google Imagens. Intervencde s realizadas pelas autoras.

Assim que exibimos 0 mapa, perguntamos se o0s alunos sabiam qual era o
continente que estava sendo mostrado. Demorou alguns minutos, mas logo uma
aluna se manifestou, falando que se tratava da Africa. Percebemos que os alunos
facilmente reconheceram o mapa do continente africano. O trabalho com mapa
evidencia a quantidade de paises e de culturas diferentes existentes no continente
africano. Muitas vezes, “Africa” é pensada como um bloco homogéneo. Foi
interessante porque levantamos a questdo que, por exemplo, Congos e
Mocambiques eram etnias tradicionalmente rivais, e que pessoas desses dois
povos se encontravam aqui no Brasil. Infelizmente, ndo tivemos tempo para
abordar com maiores detalhes esse assunto, mas serviu como uma reflexao inicial.

Na aula de numero 14 planejamos, além da leitura do texto didéatico
“Repressdo das festas de africanos e afrodescendentes em Desterro no século
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XIX”, uma atividade extra, que consistia na analise de dois documentos historicos.
Como nao tivemos tempo suficiente para fazer a analise separada da leitura do
texto, no replanejamento, incorporamos os dois documentos histéricos durante a
exploracéo do texto didatico, como ja tinhamos realizado na leitura do texto sobre

as Irmandades. Os documentos histéricos foram exibidos no datashow.

DOCUMENTO HISTORICO 1

Toda a pessoa que em sua casa fizer ajuntamentos de escravos, ou vadios
para dan¢as, ou ainda mesmo que consinta ahi de noite, desamparando os
primeiros, por esta forma, a de seus senhores, incorrera na pena de
quinze dias de cadea, e 8%$000 reis de multa.

Desterro, Cédigo de Posturas. Artigo 44 da Lei n. 222 de 10 de maio de
1845.

DOCUMENTO HISTORICO 2
AVISO

Sendo proibidos os ajuntamentos de escravos nos armazéns, tabernas e em
quaisquer lugares que costumam reunir-se, a policia tem ordens
terminantes para fazer dispersar os escravos, que em qualquer hora do
dia, ou noite, forem encontrados em tais ajuntamentos, prendendo aos que
deixarem de submeter-se imediatamente as adverténcias da Policia.

Desterro 27 de novembro de 1856. Luiz de Souza Fagundes. Subdelegado em
exercicio.

Biblioteca Publica do Estadual/SC. O Argos - Cidade de Desterro. Primeiro
ano. N.94. Sexta feria 28 de novembro de 1856.

Novamente, pausar a leitura do texto para analisar documentos histéricos
foi muito positivo, deixando a aula mais dinamica e interessante. Os alunos se
surpreenderam ao ver que ocorria ajuntamentos e encontros de escravos na cidade
em que vivem. Inclusive, durante a andlise do documento, um aluno questionou:
“Nossa, isso realmente acontecia aqui? Nunca pensei que isso poderia ocorrer
aqui”. Como ja foi dito anteriormente, essa € uma das vantagens de trabalhar com
Historia Local, porque desenvolve um novo olhar para a cidade em que vivem, e
também para o conteudo histérico.

Neste texto, sobre repressédo e resisténcia em relacdo as festas negras,
gueriamos problematizar manifestagdes culturais de origem africana que estao

presentes em nossa sociedade atual. Escolhnemos abordar o samba e a capoeira.
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Talvez por se tratar de manifestacdes que fazem mais parte do cotidiano, os alunos
demonstraram interesse. Alguns se surpreenderam quando comentamos que até a
década de 1930, a pratica de capoeira era proibida no Brasil. Uma aluna comentou
gue era proibido porque era praticado por escravos e descendentes, assim como o
Batuque, que também era reprimido. Esse comentario foi muito feliz porque
demonstrou que a relagdo passado-presente desenvolvida em sala foi
compreensivel.

Como o semestre 2012/1 ja estava acabando, e precisavamos finalizar o
estagio — que demorou mais aulas do que o previsto inicialmente — infelizmente,
tivemos que desenvolver rapidamente esse texto. No entanto, com toda certeza,
esse texto didatico traz elementos interessantes que gerariam muitas discussfes
sobre cultura brasileira e sobre nossa sociedade.

Por fim, acreditamos que nossos objetivos no Estagio Docéncia foram
cumpridos em sua maioria. Um problema em nossas aulas foi que os alunos néo
conseguiram compreender porque passamos do tema Boi-de-Maméo ao tema
Escraviddo em Desterro. Apesar de nao ter sido nossa intencdo, nossas aulas
ficaram divididas em dois grandes blocos de conteudo. Esse aspecto ficou evidente
nas avaliagbes que foi realizada pelos alunos sobre nossas aulas. Os estudantes
sempre mencionavam o tema “escraviddo” e “Boi-de-mam&o”, mas néo sobre o
eixo temético festas e celebragfes, que era o eixo temético que unia os dois temas.
Como, por exemplo, na seguinte avaliacgdo em que um aluno diz que “as aulas
foram muito interessantes, sobre o Boi-de-mamao, escravidao e batuque”.

Talvez a relagdo entre esses dois temas devesse ter sido mais bem
elaborada. Uma sugestdo é deixar mais claro o link entre esses dois temas: o
Cacumbi, que fazia parte do ciclo de festas, juntamente com o Boi-de-Maméo e o
Terno de Reis. Uma alternativa é trabalhar mais detalhadamente o Cacumbi,
problematizando-o.

Apesar disso, a abordagem do conteudo do Boi-de-Mamédo e de
Escraviddo em Desterro foi muito satisfatoria, porque apesar dos percalcos,
acreditamos que foi possivel desenvolver nos alunos um novo olhar e novas

reflexdes sobre o cotidiano e a cidade em que vivem.
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5. AS IMPRESSOES DA PRATICA DOCENTE POR MEIO DAS ME MORIAS DAS
ESTAGIARIAS

5.1. Estagiaria: Leticia da Silva Gondim

A experiéncia de estagio foi bastante positiva, tanto no sentido pessoal
guanto no profissional. O nervosismo ndo foi tdo grande pelo fato de ja conhecer a
Escola, o fato de ter trés professoras dentro da sala avaliando cada aula foi o que
me deixou mais apreensiva.

Moro no bairro do Rio Vermelho no norte da ilha, eu ja sabia que para
frequentar a Escola da Armacéao seria necessario muito esforco e compreenséo da
minha parte e da minha dupla de estagio, que gentilmente cedia sua casa todas as
tercas e quintas a noite pra que pudéssemos ir juntas (de carona ou dnibus) para a
Armacdo. Quando eu nao ficava por |a, ficava na casa do meu namorado no
Campeche. Ficar em casa durante esse periodo de estagio foi luxo pra mim,
confesso também que ndo é nada facil andar cheia de coisas, porque cada dia
vocé dorme em um lugar diferente. Mas também por outro lado foi bom, j& que em
casa s6 havia problemas.

O Diéario de Aula foi bastante importante pra mim durante esse periodo,
considero que foi um periodo doloroso pela dificuldade de elaborar os materiais e
preparar as aulas e pelo fato de ter muito problemas por fora. Por isso fiz do Diario
um companheiro para escrever sobre minhas angustias. Ainda que eu tenha me
podado bastante para ndo so6 falar do meu lado pessoal.

Durante esse periodo de regéncia pude perceber o quanto sou séria
guando estou dando aula, me incomodava constantemente com o0s alunos
conversando, que nao sentavam direito e mais ainda quando olhava para eles e
nao percebia nenhum interesse na aula. A falta de interesse me desconcertava
muito e por vezes eu perdia o fio da meada quando me deparava com essa
situacdo. O meu maior receio era que eles ndo gostassem de mim, mas no contato
no Onibus ou até no intervalo, percebia que eles ndo tinham nenhum problema
comigo, alguns até falavam que nédo gostavam mesmo era do conteudo.

Senti-me bastante insegura quanto ao contetdo, por ndo domina-lo 100%,
por nunca ter dado aula e mais ainda por achar que nao seria do interesse dos

alunos. Tanto que em algumas aulas consegui me sair bem e outras ja nem tanto.
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Gostaria de ter tido a experiéncia de dar uma aula sobre o conteudo que
eles estavam estudando, porque escutei bastante eles falarem que ndo gostaram
do tema, porque ndo se encaixou no que estavam estudando. Mas ao mesmo tem
foi importante dar uma aula assim para que eles quebrem esse conceito de uma
historia linear marcada por grandes datas e nomes. E para que vejam também que
0 que acontece dia a dia ali no bairro também € historia, e que de alguma maneira
tudo tem influéncia e alguma relagédo com outros fatos.

O convivio com os alunos pra mim foi a parte mais rica do estagio. Ser
chamada de Professora me deixou bastante feliz, o0 que me fez dar conta da
responsabilidade que é cuidar de uma sala de aula. Tenho muita vontade de voltar
la para visita-los e se possivel acompanha-los nessa passagem do ensino
fundamental ao médio e a busca por uma vaga na universidade, se for do interesse
deles. Mas como também tenho minhas escolhas a fazer e meu caminho a seguir,
venho mantendo contato com eles apenas online.

Conversando com alguns pude perceber o interesse em continuar 0s
estudos. A Rafaela foi uma aluna que me surpreendeu bastante, conversei com ela
algumas vezes e numa dessa ela me contou que adorava aprender idiomas e que
gostaria de estudar letras. Fiquei encantada com a vontade dela e a independéncia
como falava. A Naiara foi a que mais me preocupou na sala, porque o tempo todo
me questionei sobre a tal da inclusdo e nao a via inclusa em nada, nem no recreio,
nem na sala de aula e muito menos a semana de meio ambiente. Eu me envolvi
demais com a histéria dela e gostaria de poder fazer mais. Acredito que ela
também necessitava de um acompanhamento como a Rafaela, ela tem muitas
dificuldades, mal sabe escrever e ler. Também penso que néo é so papel da Escola
desenvolver essas habilidades dela, acredito que em casa também € necessario.
Acho que faria muito bem pra ela conviver e conhecer outras histérias de pessoas
com Sindrome de Down.

O espaco fisico da Escola é muito bom e seus projetos sdo excelentes.
Gostei muito de estar por la e sempre falo das minhas boas experiéncias na
Escola. Porém acredito que em alguns pontos (como ja falei na parte da incluséo),
€ necessario melhorar. Ndo pude estar presente em todos os eventos da Escola
durante o periodo que estivemos por l&4, mas os poucos que fui gostei bastante. E
uma maneira de conhecer melhor os alunos sem estar naquela formalidade de ser

professor e estar sendo avaliado.
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O convivio também com os demais professores € bastante importante.
Ainda que muito rapido, encontra-los (na sala dos professores ou estar presente
ajudando na organizacdo de evento) é um ponto muito positivo, porque assim
podemos escutar suas impressdes sobre os alunos, saber qual conteludo esta
lecionando e ainda escutar suas experiéncias.

N&o sei como serd minha experiéncia a parte do estagio, mas o estagio foi
bastante importante para conhecer a rotina de uma escola e estar dentro da sala
de aula. E as orientacdes, que por vezes desgastaram e foram bastante pesadas,
ajudaram e muito no desenvolver da pratica. Ser professor ndo € facil e exige
bastante dedicacao tanto com os contetdos para com os alunos.

Cuidar e ajudar o outro faz parte da minha personalidade, a sala de aula
foi um dos ambientes onde mais exercitei essa minha caracteristica. Principalmente
pelo fato de ter em sala duas alunas que necessitavam de uma atencdo mais
especial. Como tudo que se quer na vida necessita de esfor¢co, com estagio néo foi
diferente e o saldo nada mais foi do que positivo!

5.2. Estagiaria: Isabella Cristina de Souza

Do conjunto de Planos de Aula elaborados para o Estagio Docéncia na
Escola Municipal Dilma Lucia dos Santos, as minhas aulas abordaram, em sua
maioria, o tema da escravidao, focando Desterro no século XIX. Um dos objetivos
dessas aulas, como ja foi mencionado, era refletir a cultura afro-brasileira,
pensando a cidade de Floriandpolis, onde durante muitos anos predominou um
discurso em que a colonizacdo da llha e litoral adjacente fora realizado apenas por
acorianos, ignorando a influéncia cultural de outras etnias.

Quase dois meses depois que a regéncia na Escola foi finalizada, é
aprovada a nova Lei de Cotas — PLC 180/2008 — que obriga todas as universidades
e institutos tecnologicos federais a destinarem 50% de suas vagas a estudantes de
escolas publicas e, dentro disso, 25% a candidatos pretos, pardos e indios. A Lei
tem gerado muita polémica entre a populacdo, e divido opinides, facilmente
perceptivel nos diversos meios de comunicacado de massa.

Em meio a esses debates, € preciso lembrar, como sugere Marc Bloch, que
o historiador deve ter a sensibilidade de perceber as questbes do presente, através

de uma analise critica das suas raizes, ou seja, “na apreensao do que € vivo € que
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reside efetivamente a qualidade fundamental do historiador™*?>. E neste sentido
gue, ainda que o tema das cotas nao tenha sido trabalhado diretamente nas
nossas aulas, acredito que ter problematizado o conteddo sobre escravidao no
Brasil pode contribuir para criar uma consciéncia nos alunos e alunas sobre os
debates que esta nova Lei tem gerado. Nao é novidades para nés, historiadores e
historiadoras, que as consequéncias da escraviddo ainda sao sentidas na
sociedade atual, e que grande parte das nossas raizes culturais sdo também
africanas. Ter trabalhado com alunos de 82 série esse tema tdo atual e necessario
foi um dos motivos pelo qual o Estagio tornou-se uma experiéncia tao interessante.

Ter focado o tema da escraviddo, a partir da historia local, da cidade de
Desterro, foi outro ponto muito positivo. Ter levado para sala de aula algumas
fontes historicas locais — por exemplo, uma noticia de um jornal de Desterro, que
falava sobre a proibicdo de festas de africanos e afrodescendentes — geraram
interesse por parte dos alunos. Isso fez com eu me sentisse mais segura ao longo
da regéncia, o que me motivou muito. Diversos alunos participaram das analises
das fontes histdricas, o que facilitou o0 andamento das aulas.

Além disso, ao longo do Estagio, deixei de enxergar “alunos” enquanto um
bloco homogéneo, e passei a perceber e identificar os diferentes sujeitos dentro da
sala de aula. Isso foi extremamente positivo. A relagdo que tanto eu quanto minha
dupla construimos com os alunos da turma 82 foi muito boa. A conversa com 0s
alunos e alunas ultrapassou o espaco escolar, e logo estabelecemos contato nas
redes sociais, dialogando sobre diversos assuntos.

Percebi que os estudantes compreenderam que nds, estagiarias, éramos
alunas como eles, e que também estavamos sendo avaliadas. Essa identificacao
provavelmente deve ter colaborado no rendimento das aulas. Da mesma forma, a
turma também reconheceu nosso esforco para que as aulas fossem mais
agradaveis. Isso ficou perceptivel na avaliacdo que pedimos para os estudantes
realizarem na ultima aula, onde deveriam escrever sua opiniao sobre o Estagio. Por
exemplo, um aluno escreveu que “as aulas eram bem distribuidas e pensadas e as
professoras se esforgcaram muito e se sairam bem”.

De uma maneira geral, o Estagio Docéncia foi uma experiéncia muito

positiva. O maior ganho foi ter adquirido confiangca para trabalhar numa escola

122 B| OCH, Marc. Apologia da histéria ou o Oficio do Historiador. Jorge Zahar Editor, Rio de

Janeiro, 2002, p. 43 e 67.
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depois que me graduar. Estou ciente de que ser uma boa professora exige muitos
anos de pratica e estudo, mas agora me sinto segura para iniciar essa longa

jornada.

89



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ABREU, Regina; CHAGAS, Mario. Memoéria e Patrimbnio : ensaios
contemporaneos. Brasilia, 1996.

ALBERTI, Verena. Histérias dentro da Histéria. In: PINSKY, Carla (Org.) Fontes
Histdricas . Sdo Paulo: Contexto, 2010.

ALVES, Jucélia. LIMA, Rose Mary de. ALBUQUERQUE, Cleidi (Orgs.). Cacumbi:
um aspecto da cultura negra em Santa Catarina. Florianépolis: Ed. da UFSC, 1990.

CARLAN, Claudio Umpierre. FUNARI, Pedro Paulo A.. Patrimbnio e
colecionismo: algumas consideracdes. Revista do Programa de PoOs-Graduacao
em Letras e Ciéncias Humanas — UNIGRANRIO Vol. 1, N°1, ano 2010.

DEL PRIORE, Mary. Festas e utopias no Brasil colonial. Séo Paulo, Ed.
Brasiliense, 2000.

DELGADO, Andréa Ferreira. Configuracdo do campo do patriménio no Brasil. In:
BARRETO, Euder et alli. Patrimbnio Cultural e Educacédo : artigos e resultados.
Goiania, 2008.

DELGADO, Andréa Ferreira. OLIVEIRA, llse Leone Borges Chaves de. Educacao
patrimonial como experiéncia interdisciplinar: patriménio e memoria na Cidade
de Goias. Revista Solta a Voz, v. 19, n. 2.

DELGADO, Andréa Ferreira. CAUME, David José. Fragmentos de cultura .
Goiania: Instituto de Filosofia e Teologia de Goias. 1999. Mar. Abr. v. 9 n. 2.

DELGADO, Andréa Ferreira; OLIVEIRA, Illse. Educacdo patrimonial como
experiéncia interdisciplinar: patriménio e memoéria na cidade de Goids. Revista
Solta Voz, V. 19, N. 2.

DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. Historia Oral : memoria, tempo, identidades.
Belo Horizonte: Auténtica, 2006.

DIAS, Rodrigo Francisco. Cinema e Ensino de Histoéria: possibilidades e limites. VI
Encontro Nacional: Perspectivas do Ensino de Histor ia. Comunicacao Oral.
UFU, Uberlandia, Minas Gerais, 2009.

FALCAO, Joaquim. Patriménio Imaterial: um sistema sustentavel de producéo.
Da Cultura, ano I, N° 2, jul./dez, 2001.

FERREIRA, M. M. Historia, tempo presente e histéria oral. Topoi Revista de
Historia [online] , 2002, vol. 1, n. 5, pp. 314-332. Disponivel em
<http://www.ppghis.ifcs.ufrj.br/media/topoi5al3.pdf >. Acesso em 10 de abril de
2009.

90



FIGUEIREDO, Betania Goncalves. Patrimbnio Histérico e Cultural - Um Novo
Campo de Acao para os Professores. SEE-MG - Educacao Patrimonial: reflexos e
contribui¢cdes para a Educacgéo Patrimonial, Colecédo Li¢cdes de Minas, v. 23.

FILHO, Nelson Quadros Vieira. Patrimonio e Turismo. SEE-MG - Educacao
Patrimonial: reflexos e contribuicdes para a Educacédo Patrimonial, Colecéo Licdes
de Minas, v. 23.

FLORES, Maria Bernardete Ramos. Os Espanhdis Conquistam a llha de Santa
Catarina 1777. Floriandpolis: Editora UFSC, 2004.

FURTADO, Junia Ferreira. Cultura e Sociedade no Brasil colénia . Sao Paulo:
Atual, 2000.

GONGCALVES, José R. Ressonancia, materialidade e subjetividade: as culturas
como patrimoénios. Horizontes Antropologicos . Porto Alegre, ano 11, n. 23, p. 15
— 36, jan/jun 2005.

GUIMARAES, M. S. Nacdo e civilizacio nos tropicos: o IHGB e o projeto de uma
Historia Nacional. Revista Estudos Historicos, n. 1, 1988, pp. 5 - 27.

JANCSO, Istvan; KANTOR, Iris. Festa: cultura e sociabilidade na América
Portuguesa. Volume II. Sdo Paulo: Editora da USP, 2001.

JOSE, Jaime. Dancas, tambores e festejos: Aspectos da cultura popular negra
em Florianopolis do final do século XIX ao século XX
seer.cfh.ufsc.br/index.php/sceh/article/downloadSuppFile/38/10.

KOHLER, André Fontan. Antes que caia!: Patrim6nio histérico e turismo em
Igarassu, Pernambuco. Dissertacdo. Fundacéo Getulio Vargas. Sao Paulo, 2005.

LE GOFF, Jacques. Historia e memoria . Traducdo de Irene Ferreira, Bernardo
Leitdo, Suzana Ferreira Borges. 5. ed. Campinas, SP: UNICAMP, 2003.

LOPES, Alice. Conhecimento escolar: processos de sele¢do cultural e mediagéo
didatica. Educacéo e realidade . Porto Alegre, v. 1, n. 22, jun. 1997.

MAMIGONIAN, Beatriz Gallotti. VIDAL, Joseane Zimmermann (Orgs.). Historia
Diversa: africanos e afrodescendentes na llha de Santa Catarina (No prelo).

MAMIGONIAN, Beatriz. Africanos em Santa Catarina: escravidao e identidade
étnica (1750 — 1850). In: FRAGOSO, Jodo (Org.) Nas rotas do Império : eixos
mercantis, trafico e relacdes sociais no mundo portugués. Vitéria: Edufes, Lisboa,
2006.

MATOS, Luana S. B. Desafios as acdes de Educacédo Patrimonial nas escolas. IV
Coloquio Internacional “Educacéo e Contemporaneidad e”, Laranjeiras — SE —
Brasil, 2010.

91



MATTOZZI, Ivo. Curriculo de Historia e Educacdo para o Patriménio. Educacgéo
em Revista , Belo Horizonte, n, 47, jun 2008, p. 137.

MELO, Osvaldo. O boi-de-mamaéao catarinense. [s/e], 1949.

PEREIRA, Nereu do Vale. O Boi de Maméo: suas raizes e origem. Floriandpolis,
Monografia Versando a Cultura Popular de Santa Catarina. [s/e], 1996.

POLLAK, Michael, Meméria e identidade social , Estudos Histéricos . Rio de
Janeiro, vol. 5, n. 10, 1992.

REIS, Felipe A., SILVA, Jaime, St-ONGE, Marie Eve. Devo¢cdo ao Rosario e
Festas de Africanos . Programa de Extensdo Santa Afro Catarina. Florianopolis,
2011.

SCHMIDT, Maria Auxiliadora. Historia. In: Ensino Médio : construindo uma
proposta para os que vivem do trabalho. Sdo Paulo: Cortez, 2007.

SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO. Projeto Politico Pedagdgico Escola
Basica Dilma Lucia Dos Santos . Florianépolis, 2010.

SCHVEITZER, Ana Carolina; JUNQUEIRA, Luis Fernando. Relatdrio de Pesquisa
Estagio Docéncia em Histdria . Florianopolis, 2011.

SELA, Eneida Maria Mercadante. Modos de ser, modos de ver. viajantes
europeus e escravos africanos no Rio de Janeiro (1808-1850). Campinas: Editora
da Unicamp, 2008.

SILVA, Jaqueline Ribas da. A muasica como recurso didatico e o processo de
aprendizagem em histéria. VIl Encontro Nacional Perspectivas do Ensino de
Historia, Uberlandia - UFF, 2009.

SOARES, Doralécio. Aspectos do folclore catarinense. Florianopolis: Ed. do
autor, 1970.

SOUZA, Patricia Teixeira. Cacumbi, Catumbi, Quicumbi, Ticumbi: uma analise
dos elementos teatrais contidos nesta manifestacdo afro-brasileira de Santa
Catarina. Trabalho de Conclusédo de Curso de Artes Cénicas — UDESC,
Florianopolis, 2006.

92



ANEXOS

PLANO DE AULAN. 1

DURACAQ: 45 min.

TEMA: Boi- de- Mamao.

CONTEUDOS:

- Boi- de- Mamao.

- Andlise do video: “O Nosso Boi de Mamao”.

OBJETIVOS:

- Analisar os elementos que compdem o Boi- de- Mamao.

- Problematizar a ideia de preservagao e construcao do Boi- de- Mamao enquanto
parte da cultura da cidade e da memoria do bairro.

- Organizar seus conhecimentos prévios sobre o boi-de-mamao.

- Diferenciar o Boi da Armac¢éo do exposto no video.

- Construir a narrativa do Boi- de- Maméo.

METODOLOGIA E ESTRATEGIAS DIDATICAS:

-Exibir, analisar e discutir o video: “O Nosso Boi de Mamé&o”.

* Exibir todo o video.

* Explicar como e onde foi produzido o video.

* Usar o quadro para colocar as referéncias do video: ano de producédo, onde e
guando foi produzido.

* Discutir as técnicas utilizadas para elaboracéo do video.

* Apés exibicdo, propor a seguinte questdo: “quais foram suas impressdes em

relacéo ao video?”.
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* Utilizar o quadro para escrever as palavras chave.

-Entregar ficha de analise do video (anexo )

* Explicar cada ponto da atividade.

* Exibir o video, pausando nos momentos de apresentacdo de cada personagem.
Serdo oito pausas no total.

* Em cada um desses momentos construir junto com os alunos as respostas de

cada questao da atividade.

-Entregar atividade para casa (anexo Il)
* Serd entregue para cada aluno a atividade.
* Explicar cada ponto da atividade e informar que é individual.

* Anunciar que € necessaria a entrega na proxima aula.

MATERIAIS E RECURSOS DIDATICOS:

- Quadro e giz.
- Audiovisual: O Nosso Boi de Maméo.
- Ficha de identificag&o do video.

BIBLIOGRAFIA:

DENOVAC, Adriano da S.. STARLING, Daniel N.. PITTHAN, Daniel P.. TEIXEIRA,
José Umberto. O Nosso Boi de Maméo , disponivel em Laboratério de Pesquisa
em Imagem e Som (LAPIS). Ano: 2001/2002.

MELO, Osvaldo. O boi-de-mamao catarinense. [s/e], 1949

PEREIRA, Nereu do Vale. O Boi de Mamao: suas raizes e origem. Florianopolis,
Monografia Versando a Cultura Popular de Santa Catarina. [s/e], 1996.

SOARES, Doralécio. Aspectos do folclore catarinense. Florianopolis: Ed. do
autor, 1970.

ALANO, Toni. Entrevista concedida a Isabella Cristina de Souza e Leticia da Silva

Gondim. Escola Dilma Lucia dos Santos, Armacdao do Pantano do Sul,
Florianopolis, out./2011.
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PEREIRA, Roseli. Entrevista concedida a Isabella Cristina de Souza e Leticia da
Silva Gondim. Escola Dilma Lucia dos Santos, Armacdo do Pantano do Sul,

Floriano6polis, out./2011.

FELIPE, Altair. Entrevista concedida a Isabella Cristina de Souza e Leticia da Silva
Gondim. Escola Dilma Lucia dos Santos, Armacdo do Pantano do Sul,

Florian6polis, Nov./2011.
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ESCOLA BASICA DILMA LUCIA DOS SANTOS
DISCIPLINA: HISTORIA
PROFESSORA: DANIELA SBRAVATI
PROFESSORAS ESTAGIARIAS: ISABELLA SOUZA E LETICIA GONDIM

Atividade |

1. O video exibido, “O Nosso Boi- de- Maméao” foi produzido pelo Laboratério
de Pesquisa em Imagem e Som (LAPIS) da Universidade Federal de Santa
Catarina, feito por alunos através da disciplina “Oficina de video Historia” entre o
ano de 2001 a 2002.
No video sdo apresentados 0s principais personagens que compdem o Boi- de-
Mamao. Agora veremos mais uma vez o video, s6 que pausadamente, para que
assim possamos preencher nossa ficha de anélise (com atencdo, para isso sera

necessario que escutem atentamente as instrucdes da atividade).

Ambiente

Personagem

Musica

Narrativa

12Pausa

23Pausa

3%Pausa

43Pausa

52Pausa

62Pausa

72Pausa

82Pausa
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Anexo Il

ESCOLA BASICA DILMA LUCIA DOS SANTOS

DISCIPLINA: HISTORIA

PROFESSORA: DANIELA SBRAVATI

PROFESSORAS ESTAGIARIAS: ISABELLA SOUZA E LETICIA GONDIM

Atividade Il

Na primeira questdo construiremos juntos a lista de diferengas e semelhancas,
porém em casa Vocé tera que explicar cada uma delas.

E isso ai, agora é com vocé, em casa responda por escrito as seguintes questdes:
1. Vocés reconhecem as diferencas entre o Boi- de- Mamé&o do video e o da
Armacao? Vamos construir uma lista de diferencas e semelhancas.

Cite cada uma delas e explique.

2. Escreva sobre a sua relagdo com o Boi- de- Mamao. (Se ja participou, se
costuma assistir apresentacoes)

3. Em sua opinido, qual a personagem central do boi-de-mamé&o? Justifique sua
resposta.

4. De acordo com o que vocé conhece, conte a histéria representada pelas
diferentes personagens na apresentacdo do Boi- de —-Maméao.
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PLANO DE AULAN. 2e3

DURACAQ: 90 min.

TEMA: Boi- de- Maméao, Boi- de- Maméao da Armacao.

CONTEUDOS:

- O Boi-de-Mamao como pratica cultura.
- Diferentes versdes para a origem do folguedo.

- O Boi- de- Maméao na Armagao.

OBJETIVOS:

- Perceber a preservagao do Boi-de-Maméo como fruto de uma selecgédo cultural.
- Problematizar as diferentes versdes de origem do Boi-de-Mamao.

- Analisar as caracteristicas do Boi- de- Maméao da Armacao.

METODOLOGIA E ESTRATEGIAS DIDATICAS:

- Recolher a atividade de tarefa para casa.
* Pedir que os alunos entreguem a atividade desenvolvida em casa.

* Logo ap0s a entrega, retomar a atividade da aula anterior.

- Finalizar a atividade da aula anterior.
* Retomar a atividade da aula anterior, contemplando apenas o preenchimento da

ficha de analise.

- Leitura do texto didatico “O Boi-de-Mamao”.
* Entrega do texto didatico. (anexo IIl)

* Escolher um aluno(a) para iniciar a leitura em voz alta.
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* A cada fim de paragrafo, sera feita a explicacdo do conteudo.

* 1° e 2° pardgrafo: Comentar sobre os diferentes nomes do folguedo até ser
conhecido como Boi- de- Mamé&o.

* 3° paragrafo: Explicar sobre as diferentes versdes da origem do Boi- de- Mamao,
com o auxilio dos boxes do texto. Apresentar cada ponto de vista e seus
defensores. Introduzir a discusséo do Boi- de- Mam&o com uma construgao.

* Uso do quadro para anotar nome e referéncia de cada autor.

* 4° paragrafo: Explicar que o Boi- de- Maméao fazia parte de um ciclo de festas e
gue agora devido sua importancia ja ocorre independente de festa ou data.

* 5° paragrafo: Comentar sobre alguns Bois- de- Mamao tradicionais na llha e
introduzir o tema do Boi- de- Maméao da Armacao.

MATERIAIS E RECURSOS DIDATICOS:

Quadro e giz.

Texto Didatico: “O Boi- de- Mamao”.

BIBLIOGRAFIA:

MELO, Osvaldo. O boi-de-maméao catarinense. [s/e], 1949.

SOARES, Doralécio. Aspectos do folclore catarinense. Florianopolis: Ed. do
autor, 1970.

TONI. Entrevista concedida a Isabella Cristina de Souza e Leticia da Silva Gondim.
Escola Dilma Lucia dos Santos, Armacdo do Péantano do Sul, Florianépolis,
out./2011.

PEREIRA, Roseli. Entrevista concedida a Isabella Cristina de Souza e Leticia da
Silva Gondim. Escola Dilma Lucia dos Santos, Armacdo do Pantano do Sul,
Florianopolis, out./2011.
FELIPE, Altair. Entrevista concedida a Isabella Cristina de Souza e Leticia da Silva
Gondim. Escola Dilma Lucia dos Santos, Armacdao do Pantano do Sul,
Florian6polis, Nov./2011.

PEREIRA, Nereu do Vale. O Boi de Mamao: suas raizes e origens. Floriandpolis,
Monografia Versando a Cultura Popular de Santa Catarina. [s/e], 1996.

Site: www.wikipedia.com.br
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Site: http://www.vivonumailha.com

ESCOLA BASICA DILMA LUCIA DOS SANTOS
DISCIPLINA: HISTORIA
PROFESSORA: DANIELA SBRAVATI

PROFESSORAS ESTAGIARIAS: ISABELLA SOUZA E LETICIA GONDIM

O Boi- de- Maméao

De norte a sul do Brasil a morte do boi é cantada em verso e prosa, cada festa
com suas diferencas. Em Santa Catarina nés temos o Boi- de- Maméao, considerado
uma das manifestagGes culturais mais populares do Estado.lnicialmente, em Santa
Catarina, a brincadeira era conhecida como Bumba -meu- Boi. Depois, passou a se

chamar Boi- de- Pano e logo Boi- de- Maméao.

Por se tratar de uma pratica muito antiga, ndo se sabe o motivo desse nome,
porém existem muitas historias: por exemplo, conta-se que, com a pressa de se
construir o boi, foi utiizado um mamao verde para fazer a cabeca e isso levou a
brincadeira a se chamar Boi- de- Mam&o. Ha quem contrarie essa versao, dizendo que

0 “mamao” viria de boi que mama. As versdes
variam e sdo controversas, mas o tema € sempre 0

mesmo, a morte e
ressurrei¢ao do boi.
A tradigdo do Na Ilha de Santa

Terno de Reis foi
trazida para o
Brasil pelos
colonizadores
luso-agorianos e é
mantida
principalmente
no litoral do
Brasil e no meio
rural.

Os grupos
formados por
cantores e
instrumentistas
percorrem as
casas do inicio da
noite ao
amanhecer
durante o més de
dezembro até o
dia 6 de janeiro.
Segundo a
cultura popular
quem recebe o
Terno de Reis em
sua casa é
abengoado.

Catarina ha duvidas sobre o
surgimento da primeira
brincadeira de boi.
Inicialmente, atribui-se aos
nordestinos sua adaptacao
para a llha. Mas ha quem
diga que a brincadeira veio da
Espanha e Portugal, assim
como a origem do nome, o0
lugar de onde surgiu o Boi-
de- Maméo também traz
versdes controversas.

Na maioria das vezes
0s personagens que
compdem a apresentacao
sdo: o boi, o vaqueiro, a
bernincia e seu filhote, a
Maricota, o Doutor, a Vilva e
0s urubus. Alguns
personagens quando entram
em cena sao anunciados
pelo(a) narrador(a) e sempre
interagem com o publico. As
com rimas, tratam de cada

Diferentes versfes para a origem
do Boi- de- Mamao

“Entendo que a danca folclérica do
“Boi- de- Mamao” catarinense tem
vinculacdo tauromaquica e viés
ibérico, especialmente Espanha...”.
Folclorista catarinense Nereu do
Vale Pereira em sua Monografia
Versando Cultura Popular e m
Santa Catarina, 1996.
*k%k
“Toma esse nome o auto do
Bumba- meu- Boi de Santa
Catarina”.
Luis da Camara Cascudo, folclorista
brasileiro em seu Dicionario do
Folclore Brasileiro, 1954.
*kk
“O Boi-de-mamao é uma expressiva
manifestacao folcldrica que ocorre
no estado de Santa Catarina, Brasil,
sendo encenado principalmente na
regido litordnea. Com origem nas
brincadeiras com o boi feitas nos
Acores”.
Wikipedia. Disponivel em
http://pt.wikipedia.org/

letras das musicas sdo curtas e
personagem e geralmente sao
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conhecidas pelo publico.

Junto com o Terno de Reis e o Cacumbi, Boi- de- Mamao fazia parte de um
tradicional ciclo de festas populares de Natal do litoral catarinense. O “Boi- de- Mamao”
gue antes se estendia até as vésperas do carnaval, agora é apresentado em diferentes
épocas do ano nos mais diversos eventos.

Em alguns bairros de Florianépolis, como na Lagoa da Conceicéo e Itacorubi, é
tradicdo apresentacdes do Boi- de- Maméao. O bairro da Armagdo também tem o seu
Boi- de- Maméao. Ele foi criado pela Escola Dilma Lucia dos Santos e comunidade no
ano de 1990, com o curso “A festa do Boi, s6 ama quem conhece”, que foi ministrado
aos professores de arte da rede municipal de Ensino de Floriandpolis e pela
Universidade Federal de Santa Catarina, com o apoio da Fundacdo Pro-Turismo de
Florianopolis.

Segundo a professora Roseli Pereira, em entrevista concedida no segundo
semestre de 2011, os alunos criaram e modelaram em argila as bases para a
confeccdo das méascaras dos personagens. Enquanto isso, outro grupo construia as
armacdes em madeira do Boi-de-mamaéo, do cavalinho, da cabra, da bernuncia e da
Maricota. Os tecidos das roupas dos bichos foram doados por maes, professores e
pela comunidade. E as cantorias remetem para as caracteristicas culturais locais.

A partir disso, o grupo Boi- de- Maméao da Armacao passou a se apresentar em
diversos eventos em varias partes do estado. Desde entdo, a Escola mantém o Boi-de-
Mamao como atividade extra-curricular. O Boi- de- Maméo da Armacéo vem sendo
construido num esfor¢o que reune alunos, professores e da comunidade.
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PLANO DE AULAN. 4

DURACAQ: 45 min.

TEMA: O Boi- de- Mamao da Armacao.

CONTEUDOS:
- O folguedo do Boi-de-Mamaéo.
- Analisar duas letras de musicas do Boi- de- Mamé&o da Armacéao.

- Apresentacao da atividade de pesquisa.

OBJETIVOS:

- Organizar os conhecimentos prévios sobre o Boi-de-Mamao.

- Relembrar as musicas do Boi-de-Mamé&o da Armacdo e relacionar com as
caracteristicas do bairro da Armacgéo.

- Refletir sobre o conteddo das mdusicas, com destaque para a preservagao

ambiental e cultural.

METODOLOGIA E ESTRATEGIAS DIDATICAS:
- Iniciar a aula retomando elementos da aula anterior.
* Construir oralmente junto com os alunos um breve histérico sobre o Boi- de-

Mamao da Armacao.

- Analisar musicas.

*Entregar letra transcrita de duas musicas do Boi- de- Maméao da Armacao.

* Serdo entregues para cada aluno duas masicas transcritas do Boi- de- Mamao da
Armacao (Anexo V).

* Trabalhar separadamente cada uma das musicas.

* O primeiro passo sera a identificagdo da musica.

* Enquanto é entregue a folha com as mdusicas para os alunos, o quadro sera

divido, de um lado sera escrito sobre a musica | e de outro a musica Il.
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* Cada analise devera contemplar os seguintes aspectos:

- Caracteristicas dos personagens do Boi- de- Mamao.

- ldentificacdo das referéncias ao bairro da Praia da Armacao, pedir para que
sublinhem.

*Escolher um aluno que inicie a leitura em voz alta da primeira musica.

* Primeira musica: “Maricota”.

* Abordar a caracterizagcédo do personagem anotando palavras- chave no quadro.
*Questao de analise desta musica: relacionar com as aulas anteriores, em especial
ao video apresentado na primeira aula. Sera feita uma comparacdo entre a
Maricota do video e a Maricota do Boi- de- Maméao da Armacéo.

*Escolher um aluno que inicie a leitura em voz alta da segunda musica

* Segunda musica: “Jacare, Urso e Macaco”.

*Diferenciar os bichos que existem ou existiram na regido dos bichos que sédo
ficcionais

* Solicitar que os alunos sublinhem a frase que mais se repete na musica.

* Questdo de analise desta musica: questionar os alunos com a seguinte pergunta
“O que se quer dizer com a frase Mas a nossa bicharada ja ndo pode viver 14,
reclamar pra quem, Seu Zé?".

* Para sintetizar a aula e a analise das mdusicas, construir junto com o0s as
respostas das seguintes questdes: Quais 0s elementos do bairro da Armacéo que
sdo citados nas musicas?Qual sua opinido sobre o uso dos elementos citados
acima nas musicas do Boi-de-Mam&o da Armac¢édo? Qual a mensagem que fica da
musica do “Jacaré, Urso e Macaco”?

- Apresentar a atividade de pesquisa.
* Sera entregue para os alunos a atividade de pesquisa. (Anexo V)
* Explicar ponto por ponto da atividade.

MATERIAIS E RECURSOS DIDATICOS:
- Lousa e Giz.

-MdUsicas transcritas.

BIBLIOGRAFIA:
http://boidemamaoebmarmacao.blogspot.com.br
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SILVA, Jaqueline Ribas da. A musica como recurso didatico e o processo de
aprendizagem em histéria. VIl Encontro Nacional Perspectivas do Ensino de
Historia, Uberlandia - UFF, 2009.

TONI. Entrevista concedida a Isabella Cristina de Souza e Leticia da Silva Gondim.
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PEREIRA, Roseli. Entrevista concedida a Isabella Cristina de Souza e Leticia da
Silva Gondim. Escola Dilma Lucia dos Santos, Armacdo do Pantano do Sul,
Florianopolis, out./2011.

FELIPE, Altair. Entrevista concedida a Isabella Cristina de Souza e Leticia da Silva
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ESCOLA BASICA DILMA LUCIA DOS SANTOS

DISCIPLINA: HISTORIA

PROFESSORA: DANIELA SBRAVATI

PROFESSORAS ESTAGIARIAS: ISABELLA SOUZA E LETICIA GONDIM

Atividade |

Nas aulas anteriores, conhecemos um pouco da historia do Boi- de- Maméo da
Armacado. Na atividade Il construimos uma lista de semelhancas e diferencas entre o
Boi- de- Maméo com o do video apresentado na primeira aula, agora o nosso trabalho
€ analisar duas musicas cantadas na apresentacdo do Boi- de- Mamao da Armacéao.
Escute atentamente as instrucdes para esta atividade! Para interpretar as musicas,
vamos sublinhar alguns trechos com lapis coloridos.

Maricota
Tava na beira do rio

Ai, ai, ai, ai
E la de dentro saiu
Uma baita Maricota
Ai, ai, ai, ai
Olha a Dona Maricota
Ei cota, ei cota, ei cota
Vai entrando no saldo
Vai arretirando o povo

Olha a Dona Maricota
Ela € moca bonita
Bonita da Armacao
Ela tem namorado

Olha a Dona Maricota

Ela é uma rapariga
Rapariga da Armagéo
Vai trazendo alegria
Para o0 meio do salédo
Olha a Dona Maricota

Meia lua dentro
Meia lua fora
Ta chegando a hora
De ir embora

Torrando minhas pipocas

Vai mostrando animacé&o

E ndo qué que diga ndo

Ela come peixe assado
Peixe assado com pirdo
Com molhinho de liméo

Ta chegando a tua hora
De ir embora, ai sem demora

Jacaré, Urso e Macaco
Na Lagoa do Peri,
Tinha muito Jacaré,
Homem veio e matou

Reclamar pra quem, Seu Zé

Af e nosso amigo Urso
Que na Brincadeira entrou
E jd trouxe a alegria

E o Povo se mostrou
E 0 amigo Macaco
Que no Peri jd habitou
Veio brincar com a gente
E a gente se alegrou
Pra Lagoa do Peri
Ai, eu agora vou pra ld

Mas a nossa bicharada

Jd ndo pode viver ld
Reclamar pra quem,Seu Zé
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Depois de interpretarmos essas musicas, vamos refletir sobre as seguintes
guestoes:

1. Quais os elementos do bairro da Armacao que sao citados nas masicas

2. Qual a sua opinido sobre o uso de elementos relacionados com o bairro da
Armacao nas musicas do Boi-de-Maméao?

3. A musica do “Jacaré, Urso e Macaco” nos auxilia a refletir sobre o meio

ambiente. Faca um resumo do que discutimos sobre esse assunto ao interpretarmos
essa musica.
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PLANO DE AULAN.5E®6

DURACAO: 90 min.

TEMA: Patrimbnio Cultural Material e Imaterial

CONTEUDOS:

- Diversas defini¢cdes ao longo do tempo para a palavra patrimonio.

- A preservacao e a valorizacdo da Histéria através do patrimonio.

- Patriménio Cultural Material e Imaterial.

- O Estado e suas politicas de preservacao.

- Analise de fotografias.

- Apresentar outras duas manifestacdes culturais no Brasil que tem o Boi como

principal personagem.

OBJETIVOS:

- Compreender os diferentes significados da palavra patriménio.

- Problematizar as praticas do Estado para selecionar, menter e preservar 0s bens
considerados como patrimonio.

- Diferenciar os conceitos de Patrimoénio Cultural Material e Imaterial.

- Reconhecer nas fotografias analisadas o Patrimonio Cultural Material e Imaterial.

- Identificar as principais celebracdes ao Boi pelo Brasil.

METODOLOGIA E ESTRATEGIAS DIDATICAS :

- Leitura do texto didatico.

* Entregar aos alunos o texto didatico “O Patriménio Historico Cultural”. (Anexo VI)
* Escolher um aluno(a) para iniciar a leitura em voz alta.

* A cada fim de paragrafo, sera feita a explicacdo do conteudo.

* Uso do quadro para anotar palavras-chave.
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*Apos a leitura, iniciar perguntando oralmente se eles sabem que existem outras

manifestacdes parecidas com o Boi- de- Mamao fora de Santa Catarina.

- Apresentacao de mapa e imagens no Datashow.

*Introduzir o tema das principais manifestacdes culturais no Brasil que tem o boi
como principal personagem.

* Utilizar o Datashow.

* Apresentar slides (Anexo VII) com mapa do Brasil que contém marcado duas
outras manifestacdes culturais fora do estado.

* 1° slide: apresentar o Boi- Bumba no Amazonas.

* 2° slide: apresentar o Bumba- Meu- Boi no Maranhéo.

* 3° slide: explicar que este € tombado como Patrimoénio Cultural do Brasil.

MATERIAIS E RECURSOS DIDATICOS:

- Quadro e Giz.
-Texto Didatico “O Patrimonio Historico Cultural”.

-Datashow.

BIBILIOGRAFIA:

DELGADO, Andréa Ferreira. OLIVEIRA, llse Leone Borges Chaves de. Educacao
patrimonial como experiéncia interdisciplinar: patriménio e memoaria na Cidade
de Goias. Revista Solta a Voz, v. 19, n. 2.

CARLAN, Claudio Umpierre. FUNARI, Pedro Paulo A.. Patriménio e
colecionismo: algumas consideragfes. Revista do Programa de Pés-Graduacgéo
em Letras e Ciéncias Humanas — UNIGRANRIO Vol. 1, N°1, ano 2010.

FIGUEIREDO, Betania Goncalves. Patriménio Histérico e Cultural - Um Novo
Campo de Acao para os Professores. SEE-MG - Educacao Patrimonial: reflexos e
contribuicdes para a Educacao Patrimonial, Colecéo Licdes de Minas, v. 23.

FILHO, Nelson Quadros Vieira. Patrimonio e Turismo. SEE-MG - Educacao
Patrimonial: reflexos e contribuicdes para a Educacédo Patrimonial, Colecéo Licdes
de Minas, v. 23.

http://www.sescsp.org.br
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KOHLER, André Fontan. Antesquecaial!: Patrimonio historico e turismo em
Igarassu, Pernambuco. Sao Paulo, 2005. Dissertacdo.Fundacéo Getulio Vargas.

FALCAO, Joaquim. Patrimdnio Imaterial: um sistema sustentavel de produc&o.
Da Cultura, ano I, N° 2, JUL/DEZ 2001.

http://www.alquimidia.org
http://www.unesco.org/
http://boibumba.com/
http://bumba-meu-boi.info/

http://portal.iphan.gov.br/
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ESCOLA BASICA DILMA LUCIA DOS SANTOS

DISCIPLINA: HISTORIA

PROFESSORA: DANIELA SBRAVATI

PROFESSORAS ESTAGIARIAS: ISABELLA SOUZA E LETICIA GONDIM

O Patrimoénio Histoérico Cultural
Vocé sabe o que é Patrimonio?

Patriménio € uma palavra de origem latina, patrimonium, que significava, entre
0s antigos romanos, tudo o que era de propriedade do pai, pater ou pater familias, pai
de familia. A familia envolvia tudo que estava sob dominio do senhor, até mesmo a
mulher e os filhos, os escravos, os bens iméveis e moveis, incluindo os animais. 1Sso
tudo era o patrimonium, tudo que podia ser deixado por testamento para os herdeiros.

As palavras com o tempo adquirem outros significados. A definicdo do que é
patriménio também sofreu alteragBes ao longo do tempo. Além disso, as palavras que a
acompanham também ajudam a dar outros significados para a definicdo de patrimonio.
No campo cultural, utilizam-se as palavras “Patriménio Cultural Material”, “Patrimonio
Cultural Imaterial”, cada uma com seu sentido. Vocé ja ouviu falar em Patriménio
Cultural Material e Imaterial?

No século XVIII, pos a Revolugcao Francesa, a palavra “patrimoénio” passou a ser
utilizada para nomear o conjunto de bens de valor cultural protegidos legalmente pelo
Estado que, em nome do interesse publico, devia zelar para que fossem cultuados,
preservados e passados para geragdes fu-turas. Um 6rgéo publico, ou seja, do Estado
ficava responsavel por indicar os bens que eram considerados como patriménio por

representar a nacao, atribuindo significados para eles. [
Com isso, esses bens passavam a ser considerados O que é
como propriedade de todos os cidadéaos. tombamento?
Podemos, entdo, pensar sobre a historia do O tombamento é um
patriménio cultural como a histéria das praticas do conjunto de ac¢des
Estado, ao longo do tempo, no esforco de preservar e realizadas pelo poder
valorizar a historia nacional por meio dos seus registros, publico (em nivel)
monumentos, construcdes, tradicbes e forma de para preservar, por
organizagdo social. Essa acdo de valorizagdo e meio de legislagcdo
preservacdo da propria obra humana se da especifica, bens
principalmente com relacdo ao passado, mas esta ligada culturais de valor
a uma preocupacdo do tempo presente em pensar o historico, cultural,
futuro. Afinal, preserva-se os bens culturais considerados arquiteténicos e
patriménio pensando no futuro. ambiental, impedindo
O reconhecimento oficial desse valor se faz pelo que venham a ser
tombamento , ou seja, por um processo que culmina na destruidos ou
inscricdo do bem em um (ou em mais de um) dos quatro descaracterizados. E
“Livros deTombo”:  “Arqueologico, etnoldgico e importante lembrar
paisagistico”; “Historico”; “das Belas-artes” e “das Artes que somente o
aplicadas”. Com o tombamento, esse bem deve ser Patriménio Material é
preservado e protegido de qualquer dano ou destruigao, que pode ser
para ser apreciado no presente e no futuro. tombado.
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Em 1937, foi criada no Brasil a primeira instituicdo
destinada a preservacdo do patrimoénio: o Servico do
Patrim6nio Histérico Artistico Nacional (SPHAN). Com isso,
o Estado brasileiro assumiu, em nome do interesse
publico, as tarefas de escolher os bens que simbolizam a
nacao e de exercer a protecao desses bens, que passam a
ser propriedade dos cidadaos e devem ser preservados e
passados para as geracOes futuras. A énfase exclusiva foi
no patrimonio material que representava a elite branca e
catdlica, excluindo os artefatos produzidos pelas classes
populares e a herancas das etnias africanas e nativas.

Desse momento em diante, a acdo de preservacao
realizada pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional ndo parou. O tema da preservacédo do patriménio
nacional continua em cena. Porém, ao longo do tempo, as
ideias sobre o patrimoénio foram sofrendo modificacdes e,
por isso, temos diferentes fases de atuacao do IPHAN.

O Servico do
Patrimbnio Historico
e Artistico Nacional
(SPHAN) ¢é
denominado
atualmente de
Instituto do Patriménio
Historico e Artistico
Nacional (IPHAN).
Esse orgao federal é
responsavel pelas
diretrizes das politicas
de preservacéao
Patrimonio histérico e

Atualmente, como compreendemos o Patriménio?

Sao vérias as classificacdes possiveis para facilitar

artistico brasileiro.

Desde entéo, para
fazer parte do

patrimdnio nacional,

. 0 entendimento sobre o que 0s bens seguem uma

O que é Patriménio
Cultural Material?
Segundo o site da
Organizagdo das Nagdes
Unidas para a Educagdo,
a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO) o Patriménio
Cultural Material,
compreende em
reconhecer a
importdncia de cidades
historicas, monumentos,
locais de natureza
exuberante, entre outros,
e principalmente
protege-los.

E o Imaterial?

O Patriménio Cultural
Imaterial compreende as
expressoes de vida e
tradigcbes que
comunidades, grupos e
individuos em todas as
partes do mundo
recebem de seus
ancestrais e passam seus
conhecimentos a seus
descendentes.

trajetoria:
especialistas
constroem um estudo
detalhado sobre esse
bem para justificar
seu valor e a
importancia de
conservacao.

€ Patrimbnio Cultural, a
primeira delas esta
diretamente relacionada a
ampliacdo do conceito de
patrimonio.

Patriménio Cultural
envolve muito mais do que
bens materiais, pois refere-

se também a passagem do
homem pelo mundo: na sua

forma de produzir, de se relacionar, de construir e
destruir, de interpretar o que esta a sua volta. Essas
acbes se dao coletivamente, estdo relacionadas nao
apenas ao homem individualmente, mas aos homens
inseridos no tempo em determinado espaco.

Atualmente, sdo consideradas como Patriménio
Cultural a diversidade das manifestagbes, materiais ou
imateriais.

A Constituicdo brasileira estabelece que é funcéo
da Unido, do Estado e dos Municipios, com apoio das
comunidades, preservar os bens culturais e naturais
brasileiros. A Constituicdo Federal de 1988, nos artigos
215 e 216, estabelece que o patrimonio cultural brasileiro
€ composto de bens de natureza material e imaterial,
incluidos ai os modos de criar, fazer e viver dos grupos
formadores da sociedade brasileira.

Os bens culturais de natureza imaterial dizem
respeito aquelas praticas e dominios da vida social que

% se manifestam em saberes, oficios e modos de fazer;
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Os Patriménios Imateriais
sdo agrupados por
categoria e registrados
em livros, classificados
em: Livro de Registro
dos Saberes, para os
conhecimentos e modos de
fazer enraizados no
cotidiano das
comunidades; Livro de
Registro de Celebragaes,
para os rituais e festas que
marcam vivéncia coletiva,
religiosidade,
entretenimento e outras
prdticas da vida social;
Livro de Registros das
Formas de Expressdo,
para as manifestacées
artisticas em geral; e
Livro de Registro dos
Lugares, para mercados,
feiras, santudrios, pragas
onde sdo concentradas ou
reproduzidas prdticas
culturais coletivas.

celebragbes; formas de expressdo cénicas, plasticas,
musicais ou ludicas e nos lugares, tais como mercados,
feiras e santuarios que abrigam praticas -culturais
coletivas.

O inventdrio consiste em uma das primeiras
formas para o reconhecimento da importancia dos bens
culturais e ambientais, por meio do registro de suas
caracteristicas principais.

O Plano Diretor de cada municipio também pode
constituir formas de preservacdo do patriménio. Cada
municipio deve planejar e promover o desenvolvimento
das cidades sem a destruicdo do patriménio. Podem,
ainda, criar leis especificas que estabelecem incentivos
a preservacao.

O tombamento e o registro dos bens culturais,
além de ser realizada pelo 6rgéo federal, também pode
ser feito pelo Governo Estadual, por meio do Instituto do
Patrimoénio Historico e Artistico do Estado; ou pelas
administragdes municipais. Em Santa Catarina, 0s
orgaos que administram o patrimdénio cultural do estado
sdo: Diretoria de Patrimonio Cultural, Geréncia de
Preservacdo do Patriménio Cultural, Geréncia de
Pesquisa e Tombamento, Fundacdo Catarinense de
Cultura e o Ministério Publico.

Com toda essa explicagdo agora podemos
entender os diferentes significados da palavra
Patrimonio. E que ele ndo esta ligado apenas a objetos

e monumentos - patriménio material, mas também a habitos culinarios de determinada
comunidade, suas festas, suas formas especificas de organizacéo social, e assim por
diante, que constituem o patriménio Imaterial.

Recordando as aulas anteriores, vimosque o Boi-de- Maméo €
uma pritica muito comum em Florianépolis, também

conhecemos melhor a historia do Boi- de- Maméo da Armacio.

Wlas serd que € comum somente em nossa cidade esse culto ao
boi?

Agora jd sabemos o que € patriménio cultural material e
imaterial podemos ampliar nosso horizonte & conhecer outras

duas manifestacies culturais em dois estados diferentes do
Brasil, que também tem como seu principal personagem, o boi.

Ia qual uma delas € tombada pelo IPHAN como patriménio

cultural do Brasil.
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PLANO DE AULA 7

DURACAQ: 45 min.

TEMA: Patrimonio Cultural Material e Imaterial.

CONTEUDOS:
- Analise de fotografias que representam bens culturais da Ilha de Santa Catarina.
- Apresentacao de exemplos de Patriménio Cultural Material e Patriménio Cultural

Imaterial.

OBJETIVOS:

- Recuperar e organizar os conhecimentos acerca das definicbes de Patrimonio.
- Identificar nas fotos apresentadas qual o tipo de Patriménio Cultural.

- Despertar a consciéncia da importancia da preservacéo da cultura popular.

METODOLOGIA E ESTRATEGIAS DIDATICAS:

- Finalizacéo do contetdo da aula anterior.

* Caso nao tenha terminado a explicacdo da aula anterior, finalizar nos primeiros
momentos desta aula.

* Anunciar para os alunos que sera feito um exercicio em conjunto e oral, para

identificar os diferentes tipos de Patriménio Cultural.

- Analise de fotografias

* Uso do Datashow para apresentar slides com fotografias que representam bens
culturais. (Anexo VIII)

* Cada slide contém imagens de Floriandpolis para que seja reconhecido as varias
definicbes de Patrimonio Cultural.

* |Importante lembrar que nem tudo que sera apresentado foi tombado ou
registrado. Também deve ser ressaltado que essas manifestacfes culturais
ocorrem em muitos outros lugares da Ilha, além do registrado nos referéncias.

* Dividir o quadro para que de uma lado possa ficar Patrimonio Material e o outro

lado Patrimoénio Imaterial.
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* 1° slide: Foto n° 1 de um senhor sentado fazendo sua tarrafa na Lagoa da
Conceigéo.

* 2° slide: Foto n°2 um prato de Ostras no bairro do Sambaqui.

* 3° slide: Foto n°3 Procissdo do Nosso Senhor dos Passos no centro de
Florianopolis. Lembrar que é registrada como Patriménio Imaterial pelo Estado.

* 4° glide: Foto de n°4 rendeira no bairro de Jureré Internacional.

* 5° slide: Foto de n°5 praia da Armagao.

* 6° slide: Foto de n°6 Igreja do Ribeirdo da llha. Lembrar que é tombada pelos
decreto municipal e estadual.

* 7° slide: Fotos das principais fortalezas, de Anhatomirim, de Ratones e Sao José
da Ponta Grossa. Lembrar que é tombada pelo IPHAN como Patriménio Cultural
Nacional.

* Uso do quadro para anotar palavras-chave de cada fotografia.

MATERIAIS E RECURSOS DIDATICOS:

- Quadro e Giz.

- Datashow.

BIBLIOGRAFIA:

DELGADO, Andréa Ferreira. OLIVEIRA, llse Leone Borges Chaves de. Educacao
patrimonial como experiéncia interdisciplinar: patriménio e memoria na Cidade

de Goias. Revista Solta a Voz, v. 19, n. 2.

CARLAN, Claudio Umpierre. FUNARI, Pedro Paulo A.. Patrimbnio e
colecionismo: algumas consideracdes. Revista do Programa de PoOs-Graduacao
em Letras e Ciéncias Humanas — UNIGRANRIO Vol. 1, N°1, ano 2010.

FIGUEIREDO, Betania Goncalves. Patrimbénio Histérico e Cultural - Um Novo
Campo de Acao para os Professores. SEE-MG - Educacédo Patrimonial: reflexos
e contribuigdes para a Educacgéo Patrimonial, Colecédo Li¢cdes de Minas, v. 23.

FILHO, Nelson Quadros Vieira. Patrimdnio e Turismo. SEE-MG - Educagéo
Patrimonial: reflexos e contribuicbes para a Educacao Patrimonial, Colecao Licdes
de Minas, v. 23.

KOHLER, André Fontan. Antes que caia! : Patrimonio histérico e turismo em
Igarassu, Pernambuco. Sao Paulo, 2005. Dissertacdo. Fundacao Getulio Vargas.
FALCAO, Joaquim. Patrimdnio Imaterial: um sistema sustentavel de produc&o.
Da Cultura, ano I, N° 2, JUL/DEZ 2001.

http://www.alquimidia.org
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http://www.unesco.org/
http://boibumba.com/
http://bumba-meu-boi.info/
http://portal.iphan.gov.br/

http://www.fortalezas.ufsc.br/
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PLANO DE AULA8 e 9

Duragcao: 90min.

Tema: Introducéo sobre escraviddo em Nossa Senhora do Desterro.

Conteudos:

- Localizagdo espaco-temporal de Desterro e introducdo do tema “presenca
africana”.

- Fundacéo de Desterro.

- Diferentes fases da presenca dos africanos e afrodescendentes em Desterro.

Objetivo:

- Identificar a presenca escrava em Desterro.

- Conhecer as diferentes fases da escraviddo em Desterro.

- Realizar trabalho de localizacdo espaco-temporal com relagdo a Desterro e a

presenca negra em Desterro.

Metodologia e Estratégias didaticas:

- Entrega de material didatico.

* Sera entregue para os alunos o material didatico que auxilie na apresentacdo dos
temas. (Anexo IX)

* O material didatico serd composto por um conjunto de recursos didaticos: 01)
mapa de Floriandpolis e seus distritos; 02) box sobre a Vila de Desterro e suas
freguesias; 03) Freguesia Nossa Senhora da Lapa do Ribeirdo; 04)linha do tempo;
05) tabela de registro de escraviddo negra em Desterro; 06) box sobre as
armacoes baleeiras; 07) o cacumbi.

* Todos os itens serdo numerados para orientar o uso dos recursos durante o
desenvolvimento da aula

- Analisar mapa de Floriandpolis atual e fazer trabalho de intervencdo, marcando as
freguesias da vila de Desterro.

* Pela dificuldade de encontrar um mapa correspondente ao periodo estudado,
optamos por utilizar um mapa atual de Florianépolis, com a representacdo dos

distritos.
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* Ressaltar que 0 mapa € um mapa transformado por meio do acréscimo de
informacdes historicas. Ou seja, € um mapa do periodo atual que sera utilizado
para registrar informacgdes histdricas.

* Serd entregue para cada aluno uma copia do mapa para que seja iniciada a
atividade.

* O mapa também sera projetado para auxiliar na explicagéo.

* O exercicio com 0 mapa sera o de localizar as freguesias da Vila de Desterro no
mapa que representa os atuais distritos da cidade.

* Serdo disponibilizadas varias cores de lapis de cor para que os alunos pintem
onde estava localizada cada freguesia.

- Apresentar linha do tempo.

* Por meio de slide, projetar uma linha do tempo (que também sera entregue para
os alunos no material didatico) para que norteie toda a aula.

* Os marcos da linha do tempo serdao os seguintes: fundacéo da Vila de Desterro;
vinda dos acgorianos; marcos da presengca de escravos africanos e
afrodescendentes, pontuando as diferentes fases em Desterro; organizacdo da
Armacado baleeira no local onde hoje € o bairro da Armacéo; Independéncia do
Brasil e abolicdo da escravatura.

* Seguindo a linha do tempo, o primeiro tema sera a fundacao da Vila de Desterro.
* Sera introduzido o tema oralmente, junto com o auxilio do mapa que sera
entregue para os alunos.

* ApGs reconhecimento no mapa e explicacdo sobre Desterro, suas freguesias e a
freguesia onde estava localizado o bairro da Armacdo introduzir o tema de
escravidao em Desterro.

- Iniciar com a primeira fase de registro de escravidao em Desterro.

Materiais e Recursos didaticos:
- Quadro e Giz.

- Datashow.

- Mapa.

- Material Didético.

Bibliografia:
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FLORES, Maria Bernardete Ramos. Os Espanhdis Conquistam a llha de Santa
Catarina 1777. Floriandpolis: Editora UFSC, 2004.

MAMIGONIAN, Beatriz Gallotti. VIDAL, Joseane Zimmermann (Orgs.). Historia
Diversa: africanos e afrodescendentes na llha de Santa Catarina. (Livro ainda néo
publicado).

FRAGOSO, Jodao (org). Nas rotas do Império: eixos mercantis, trafico e relacdes
sociais no mundo portugués. Lisboa: Edufes, 2006.

ALVES, Jucélia. LIMA, Rose Mary de. ALBUQUERQUE, Cleidi (Orgs.). Cacumbi:
um aspecto da cultura negra em Santa Catarina. Floriandpolis: Ed. da UFSC, 1990.

SOUZA, Patricia Teixeira. Cacumbi, Catumbi, Quicumbi, Ticumbi: uma analise
dos elementos teatrais contidos nesta manifestacdo afro-brasileira de Santa
Catarina. Trabalho de Conclusédo de Curso de Artes Cénicas — UDESC,
Floriandpolis, 2006.

http://www.zumblick.com.br/

118



ESCOLA BASICA DILMA LUCIA DOS SANTOS

DISCIPLINA: HISTORIA

PROFESSORA: DANIELA SBRAVATI

PROFESSORAS ESTAGIARIAS: ISABELLA SOUZA E LETICIA GONDIM

Nas proximas aulas vamos navegar por alguns momentos da historia de Floriandpolis, para
iSSO vamos usar os seguintes materiais:

01.Mapa dos Distritos Administrativos de Floriandpolis:

e

.............

)

Ribeirdo {
Ca
da Ilha

mpeche |

Legenda das Freguesias

|:|Nossa Senhora do

Desterro

[ INossa Senhora das
Necessidades de Santo Antonio
[ ]Nossa Senhora da Lapado
Ribeirdo
[]Nossa Senhora da Conceicao
da Lagoa
[ ]S40 Jodo Batista do Rio
Vermelho
[ ]Nossa Senhora da Santissima
Trindade de tras do Morro
[]1Sao Francisco de Paula de
Canasvieiras

[ ]S40 Sebastido da Praia de Fora

03. Vocé sabia que antes da Armacdo ser
um bairro,ela fazia parte da Freguesia Nossa
Senhora da Lapa do Ribeirao?

A Freguesia do Ribeirdo no século XIX

compreendia a parte sul da Illha com
localidades que se dividiam entre: Caiera,
Caia-Canga, Costeira e Costeira da
Freguesia, Fazenda, Freguesia, Morro das
Pedras, Armacao da Lagoinha, Ribeirdo e
Péantano do Sul.




04. Linha do Tempo

Vamos navegar pela historia através de uma linha do tempo.
Nela ha informacoes muito importantes para as proximas aulas.

Fundacao Chegada
de dos Abolicdo da
n primeiros Escravatura
[]'E'E't'E'I e imigrantes
. Independencia
J |7 do Brasil.
1675 1712 Entre 1748/1753 Entre 1746 e 1798 1822 1830 1888
12 fase: _ 32 fase,
registro da 22 fase.:dr~eglstro de diminuicio da
escravidao escraYl ao n(_egr?, importacdo de
. através da criacao .
africana em ; 7 africanos.
das seis armacgdes
Desterro. . .
baleeiras no litoral
catarinense.
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05. Afinal, havia escraviddo em Desterro e no
litoral de Santa Catarina?

Sim! Na primeira fase de ocupagéo da llha
de Santa Catarina e do litoral adjacente, nos séculos
XVII e XVIII, havia escravos indigenas e de origem
africana! Os portugueses instalaram-se dependendo
do apoio de indios aldeados, e poucos escravos
africanos, para reconhecer e explorar o potencial do
territorio.

A segunda fase de chegada de africanos no litoral
de Santa Catarina é na segunda metade do século
XVIII. Isso porque, desde o comeco do século XVIII,
o litoral catarinense comecou a produzir em grande
guantidade 6leo de baleia. Entre 1746 e 1798, foram
fundadas seis armacOes baleeiras no litoral
catarinense.

O periodo de grande afluxo de escravos para a llha
de Santa Catarina, entre as duas Ultimas décadas do
século XVIII e as duas primeiras do XIX coincide
com a insercdo no mercado colonial de alimentos,
guando as lavouras catarinenses passaram a ofertar
diversos produtos para ajudar a suprir as demandas
das &reas do Centro-Sul e Nordeste. O principal
produto produzido e exportado pelos ilhéus era, sem
davida, a farinha de mandioca.

A terceira fase inicia-se por volta de 1830, com o
inicio de uma politica imperial de coloniza¢do por
europeus e a diminuicdo da importacao de africanos.

06. Mas, o que eram as armacdes baleeiras?

As armacdes baleeiras eram instalacdes
litoraneas voltadas para a caca ou pesca de
baleias. A complexidade das instalacbes e o
namero de escravos tornavam as armacgdes
comparaveis aos engenhos de acucar. Décadas
depois do descobrimento do Brasil, a Coroa
portuguesa ja tinha conhecimento da enorme
guantidade de baleias nas praias da costa
brasileira. No entanto, no litoral catarinense, a
Coroa autorizou a caca a baleia somente na
segunda metade do século XVIIl. Pescavam-se
as baleias, principalmente, para a producao de
O0leo, que era destinado para iluminacao,
lubrificacdo e fabricacdo de argamassa para
construcoes.

No ano de 1772 foi construido o nucleo de pesca
da baleia na Armacdo de Sant’Ana de Lagoinha
ou das Lagoinhas na parte leste da ilha.
Juntamente com a Armacdo foi erguida uma
capela em devocao a Sant'Anna. Esta Armacao
era composta por casa dos tanques, engenho de
azeite, casa-grande, armazém, senzalas, capela,
companhas dos baleeiros e engenho de farinha.
A armagdo contava com alguns trabalhadores
livres e com dezenas de escravos, que
desempenhavam as funcbes da caca e do
beneficiamento da baleia,
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07. O Cacumbi

Como ja sabemos o Boi-de-Maméo fazia parte tradicionalmente do ciclo de
festas populares de Natal no litoral catarinense, que se estendiam até as
vésperas do Carnaval. Esse ciclo de festas era composto, além do Boi-de-
Mamao, pelo Terno de Reis, e os Cacumbis .O nome de Cacumbi era dado
pelos proprios negros, que pelo desconhecimento das autoridades
representavam as coroacdes por festas e batuques. O Cacumbi representa
simbolicamente uma danga guerreira entre nagdes negras, a dos reis do
Congo e dos reis Bamba, do reinado africano. Porém no passado registrava a
presenca de um cortejo com um rei acompanhado de uma rainha, com
objetivo também de homenagear com trovas e procissdes Nossa Senhora do
Rosério e Sdo Benedito.

Na coreografia, a composicao era feita por duas alas de homens vestidos de
marinheiros e uma mulher que carregava a bandeira. Sempre preservando
em suas cantigas termos africanos, que no passado serviam como estratégia
de comunicacdo entre os negros africanos e uma maneira de preservar suas
crencas trazidas da Africa.

No século XX, em Florianépolis, a pratica do cacumbi fica mais evidente com
0 “Cacumbi do Capitdo Amaro”, que foi constituido em torno do seu “capitao”
gue se chamava Amaro. O cacumbi representava uma manifestacdo desta
populacdo de negros que se localizavam no Morro da Caixa. Porém, em
Floriandpolis, por falta do apoio da Igreja, este grupo resistiu com a danca até
a década de 1950. Somente na década de 1970, com o apoio do folclorista
Doralécio Soares, ele volta a se apresentar, agora como um grupo “folclérico”
presente nos festivais, em troca de pagamento para preservar o grupo.

FONTE: SILVA, Jaime José Santos Silva. Dancas, tambores e festejos:
aspectos da cultura popular negra em Florianépolis do final do século XIX ao
século XX.

Dancando o Cacumbi-Festa do Cacumbi em Itapocu-Oleo

sobre tela- Willy Alfredo Zumblick
Uma cantiga do Cacumbi

O sinhd, sinhd, sinho capitio
Quede o dinheiro da nossa ragéo
O CAPITAO

Ja que tu ndo soubeste

Pra que na me déo

A metade do queijo

Fatia de pao

Vai timbora ‘sordadi’

N&o me venha atentar

O que pode essa espada
Disfarce do corte

Eu ti tiro o pescoco

No primeiro corte

N&o tenho dinheiro

N&o tenho mais nada

Tenho a ponta da minha espada
Vai embora sordado

Com essa espada

N&o se pode brinca

Sinhd dono da casa

Me dé um tostéo

Pra faze pagamento

Pro meu batalhdo
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FONTE: ALVES, Jucelia Maria. Cacumbi: um aspecto da cultura negra em Santa Catarina
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PLANO DE AULA 10

Duragao: 45 min.

Tema: Escraviddao em Desterro.

Conteudos:
- Diferentes fases da escraviddao em Desterro.

- Apresentacao do Cacumbi como uma pratica cultural de origem africana.

Objetivo:

- Conhecer as diferentes fases da escravidao em Desterro.

- Apresentar o Cacumbi e relacionar como uma pratica africana cultural de origem
africana, que ainda ocorre no presente.

- Refletir a cerca do Cacumbi como produto de uma selecéo cultural.

Metodologia e Estratégias didaticas:

- Apresentar linha do tempo.

* Comecar a aula projetando novamente a linha do tempo.

* Retomar o material didatico da aula anterior para continuar o trabalho.

* Iniciar relembrando com os alunos o que foi estudado na aula anterior.

* Esta aula deve contemplar finalizacdo do conteudo das diferentes fases da
presenca da escraviddao negra em Desterro.

* Logo ap@s, apresentar o Cacumbi e relacionar com as aulas anteriores sobre

Patriménio Cultural e sua selecéo e preservacao.

Materiais e Recursos didaticos:
- Quadro e Giz.

- Datashow.

- Material didatico

Bibliografia:

MAMIGONIAN, Beatriz Gallotti. VIDAL, Joseane Zimmermann (Orgs.). Histdria
Diversa: africanos e afrodescendentes na llha de Sa nta Catarina. (Livro ainda
nao publicado).
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FRAGOSO, Joéo (org). Nas rotas do Império: eixos mercantis, tréfico e relacdes
sociais no mundo portugués. Lisboa: Edufes, 2006.

ALVES, Jucélia. LIMA, Rose Mary de. ALBUQUERQUE, Cleidi (Orgs.). Cacumbi:
um aspecto da cultura negra em Santa Catarina. Florianépolis: Ed. da UFSC, 1990.

SOUZA, Patricia Teixeira. Cacumbi, Catumbi, Quicumbi, Ticumbi: uma analise
dos elementos teatrais contidos nesta manifestacdo afro-brasileira de Santa
Catarina. Trabalho de Concluséo de Curso de Artes Cénicas — UDESC,
Florianopolis, 2006.
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PLANO DE AULAN. 11 E 12

TEMA: Festas em Desterro no século XIX.

DURACAO: 90 minutos.

CONTEUDO:
- Festas e seus significados sociais.

- Festas no Brasil e em Desterro no século XIX.

OBJETIVOS:

- Compreender que festas sdo fatos politicos e sociais, que tem muito a informar
sobre a sociedade.

- Perceber que eram celebradas festas em Desterro durante o século XIX, através
da litografia do relato de Tilesius.

- Analisar documento iconografico.

METODOLOGIA E ESTRATEGIAS DIDATICAS:
(No inicio da aula, os alunos deverao entregar as entrevistas relativas a pesquisa

sobre as diferentes vis6es do Boi-de-Mamao)

- Analise de fotografias

* Iniciar a aula exibindo trés imagens (Anexo |) para introduzir a reflexdo sobre
festas enquanto um fato social e politico.

* A seqUéncia da exibicdo das imagens fotograficas sera: casamento; aniversario
de crianga; velorio.

* Quando cada imagem for projetada sera questionado: 1°) O que se comemora
nessa imagem? 2°) Que elementos presentes nessa imagem nos permite saber
gue se trata de um casamento/aniversario/veldrio? Neste momento, a atividade de
observacédo das fotografias sera feita oralmente.

* Estabelecer oralmente junto com os aluno os titulos nas fotografias, sintetizando
as conclusdes sobre os elementos de cada uma das celebracoes.

* Depois que foi feita essa analise, explicar que festas séo fatos politicos e sociais;

gue podem nos dizer muito sobre a sociedade que vivemos; que, por essa razao,
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as festas sdo objetos de estudos de historiadores; que diferentes festas exigem
posturas diferentes (vestuério, musica, o que se celebra, comportamento corporal)
e por isso tém diferentes significados; que, apesar de ser um local de descontracao
e diversdo (com excecédo no velorio, na nossa cultura), as festas possuem normas

gue devem ser seguidas.

- Andlise de documento iconogréfico

* Depois que essas reflexdes foram consideradas, sera exibida a litografia do relato
de Tilesius.

* Os alunos deverdo observar a litografia, enquanto o texto didatico sobre relatos
de viajantes europeus e 0s topicos de andlise da litografia (Anexo 1) é distribuido.

* Leitura do texto didatico sobre viajantes, para introduzir a analise e contextualizar
a imagem.

* Depois que o texto foi explorado, sera iniciada a andlise da litografia, oralmente
junto com os estudantes. Tendo como base a Ficha de Anélise (Anexo II).

*Ao final da analise, os estudantes devem iniciar a atividade de descricdo de uma

festa em que participaram (Anexo ).

RECURSOS E MATERIAL DIDATICOS:

- Datashow.

- Quadro e giz.

- Texto didatico “Relato de Viajantes europeus e as festas de africanos em Desterro

do século XIX".

BIBLIOGRAFIA:

DELGADO, Andrea. CAUME, David J. Imagens do cerrado: o olhar dos viajantes
europeus no seculo XIX. In__ Fragmentos de cultura . Goiania: Instituto de
Filosofia e Teologia de Goias. 1999. Mar. Abr. v.9 n.2.

FURTADO, Junia Ferreira. O mundo como espetaculo. In: . Cultura e
Sociedade no Brasil colénia . Sao Paulo: Atual, 2000.

LARA, Silvia Hunold. Prefacio. In: SELA, Eneida Maria Mercadante. Modos de ser,
modos de ver: viajantes europeus e escravos africanos no Rio de Janeiro (1808-
1850). Campinas: Editora da Unicamp, 2008.
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SILVA, Jaime José. Entre as diversdes e as proibicdes: as festas de escravos e
libertos na llha de Santa Catarina. In. MAMIGONIAN, Beatriz (org.) Historia
diversa : africanos e afrodescendentes na Ilha de Santa Catarina. Livro ainda néo
publicado.
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FESTAS E CELEBRACOES: FATOS POLITICOS E SOCIAIS

Imagens retiradas do “Google Imagens” (As imagens serdo ampliadas)
Titulo da Imagem: Casamento.

.
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ESCOLA BASICA DILMA LUCIA DOS SANTOS

DISCIPLINA: HISTORIA

PROFESSORA: DANIELA SBRAVATI

PROFESSORAS ESTAGIARIAS: ISABELLA SOUZA E LETICIA GONDIM

OS RELATOS DE VIAJANTES EUROPEUS E AS FESTAS DE AFR ICANOS
EM DESTERRO

A imagem que esta sendo exibida no retroprojetor trata-se de uma
litografia *, que estd presente no registro de um viajante europeu chamando
Tilesius, que passou por Desterro no final do ano de 1803, e encontrou a
pacata vila em um momento de festividade. Viajante europeu no século XIX?
Em Desterro? Como assim?!

Pois bem, desde que os portugueses chegaram ao Brasil, em 1500,
muitos viajantes europeus percorreram o territério brasileiro. Os motivos
dessas viagens eram variados: alguns estavam a procura de riquezas, outros
de novos conhecimentos. Esses viajantes europeus deixaram registradas suas
impressdes sobre o Brasil, através de cartas, relatorios, livros e pinturas. Todos
esses registros sdo analisados pelos historiadores, porque podem nos ajudar a
compreender o Brasil naqueles séculos.

Os europeus que relataram o que viam no Brasil tinham como
referéncia a sua cultura, ou seja, a cultura europeia. No entanto, o que
encontraram aqui no Brasil era muito diferente do que era conhecido na
Europa. Seja a fauna e a flora, seja os modos de vida dos homens e das
mulheres, tudo era diferente. Por essa razdo, quando estudamos um relato de
viajantes é preciso estar consciente de gue eles, geralmente, possuiam uma
visdo bastante preconceituosa e depreciativa do Brasil e da América. E o que
chamamos de visdo “eurocéntrica”, ou seja, € uma idéia que coloca os
interesses e a cultura europeia como sendo as mais importantes, avancadas e
superiores do mundo. Essa visao serviu para justificar a dominagéo cultural,
politica e econdmica de varios povos da América, e também da Africa.

Mas é preciso lembrar que: ndo ha uma cultura superior a outra, elas
sao apenas diferentes e devem ser respeitadas como tal!

Em Desterro também passaram varios viajantes europeus, que
registraram o cotidiano da cidade. Inclusive sobre as festas que aqui ocorriam.
Sim! As pessoas que viviam no periodo colonial também faziam suas festas.
Como vimos no inicio da aula, as festas sdo momentos importantes no
cotidiano da vida das pessoas e podem nos ajudar a compreender a sociedade
em que vivemos. E preciso lembrar que essas festas tinham significados
diferentes das festas de hoje.

Agora que ja compreendemos em que condi¢cdes foi produzida essa
interessante imagem, juntamente com seus colegas e com a professora-
estagiaria, analise esse documento histérico* , seguindo os topicos da Ficha
de Analise.

Boa viagem!

A *litografia foi a primeira tecnologia de impressao que permitia que
um artista criasse impressdes que poderiam competir com uma pintura original
em termos de detalhes e variacdo de cores. A litografia foi popular durante o
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século XIX e ainda hoje, ela é praticada por artistas e estudios de litografia. A
ideia basica da litografia € extremamente simples:

1. O artista desenha/pinta na pedra com uma substancia oleosa -
por exemplo, um lapis de litografia € oleoso/maleavel. Também ha tintas e
grafites de litografia. A pedra capta essa substancia oleosa e a retém.

2. A pedra é umedecida com &agua - as partes da pedra nao
protegidas pela tinta oleosa absorvem a agua.

3. Atinta a 6leo € espalhada na pedra - as partes oleosas da pedra
captam a tinta, enquanto as partes umidas néo.

4. Um pedaco de papel é pressionado contra a pedra - depois a
tinta é transferida da pedra para o papel.

Vocé sabe o que é um *documento histérico _?

A HISTORIA escrita pelos historiadores, ou seja, o CONHECIMENTO
HISTORICO, se constroi atraves da analise e da interpretacdo de FONTES,
que sdo 0s DOCUMENTOS HISTORICOS

Os DOCUMENTOS HISTORICOS s&o qualquer tipo de producéo humana, feita
em algum periodo da histéria. Ou seja, pode ser uma carta, um decreto de lei,
uma obra de arte, um diario, um féssil, um brinquedo de crianca, um jornal,
uma entrevista, enfim, tudo que foi produzido por homens e mulheres em
determinado periodo pode ser analisado como um documento historico pelos
historiadores.
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Referéncia: W. G. von TILESIUS. Uma festa negra na llha. In: KRUSENSTERN, Adamm J.
von. Atlas sur Reise um die Wealt unternammen auf Befehl Seiner Kaiserlichem Majestat
Alexander der Ernfen auf de Comanmado.  Acervo particular de limar Correa Neto.

FICHA DE ANALISE DO DOCUMENTO HISTORICO

6. Observe atentamente a imagem. Descreva detalhadamente essa
imagem.
7. Qual é o cenério da imagem? Vocé consegue identificar em qual espaco

da cidade de Desterro as personagens estao?

8. Identifique as personagens da litografia, destacando elementos como:
4) Sexo masculino ou feminino
5) Roupas

6) Cor da pele
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9. O que as diferentes personagens estao fazendo? Ou seja, quais sao as
diferentes a¢bes que estao registradas na imagem?

2. Assim como os viajantes europeus do século XIX, descreva uma festa em
que vocé participou e observou. Imagine que vocé ira enviar essa descri¢cao
para um amigo que mora num pais muito distante, e que ele nunca conheceu o
Brasil. Por essa razéo, a descricado tem que ser bem detalhada, e deve conter
0S seguintes aspectos:

- Localizacao da festa

- Quem estava na festa

- Como as pessoas estavam vestidas

- Qual musica estava tocando

- Qual o horério de duracao da festa

- O que as pessoas conversaram

Atencao: A atividade de descricdo de uma festa deve  ra ser entregue no
final da aula!
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PLANO DE AULAN. 13

TEMA: Festas de africanos e descendentes no século XIX (I parte).

DURACAO: 45 minutos.

CONTEUDO:
- As Irmandades;
- As Irmandades em Desterro no século XIX;

- A Coroacéo de Reis Negros, as festas “honestas”.

OBJETIVOS:

- Compreender que a escraviddo ia além da relacdo com o trabalho: os
escravos constituiam lugares de sociabilidade, sendo as Irmandades e as
festas uma delas.

- Identificar, no espaco da cidade, onde estavam localizadas algumas das
Irmandades de Desterro, no século XIX.

- Relacionar as Irmandades com a questdo da estratificagdo social e étnica
presente na sociedade do periodo.

- Perceber que as festas realizadas dentro das Irmandades eram festas de
africanos permitidas na sociedade.

- Identificar quais eram as func¢des sociais dessas Irmandades e suas relacdes

com as festas.

METODOLOGIA E ESTRATEGIAS DIDATICAS:

- Leitura de texto didatico sobre as Irmandades em Desterro no século XIX
* Iniciar a aula com a litografia do relato de Tilesius exposta no Datashow, a fim
de que os alunos/as recordem a atividade de analise desta mesma imagem,
realizada na aula anterior.

* Entregar o texto didatico (Anexo ).

* Ler junto com os alunos a primeira parte do texto didatico, que tenta

relacionar a aula anterior com o0 assunto a ser trabalhado, ou seja: perceber
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que a festa de negros retratada na imagem de Tilesius era realizada dentro da
Irmandade do Rosario de homens pretos.

* Essa relacdo serd o ponto de partida para abordar o conteudo “Irmandades
em Desterro”.

* Continuar a leitura do texto didatico junto com os alunos, pausando em cada
paragrafo. Perguntar se os alunos/as tém alguma questao ou davida.

* O desenvolvimento do contetdo nao ficara preso somente ao texto didatico,
mas este serd um suporte da explicacdo, e deve servir como uma pratica de

leitura.

- Andlise de fotografia

* Depois que o texto didatico sobre as Irmandades foi explorado, expor
fotografias atuais das Igrejas, uma de cada vez e nessa sequéncia: Catedral
Metropolitana de Florianépolis; Igreja Nossa Senhora do Parto; Igreja Nossa
Senhora do Rosério; e Igreja da Nossa Senhora da Conceicdo (Anexo IlI). A
atividade € um exercicio de reconhecimento do espaco urbano de
Florianopolis, por meio das Igrejas onde estavam localizadas as Irmandades.

* Perguntar se os alunos reconhecem e sabem onde estdo localizadas essas
Igrejas.

*Quando a fotografia de cada Igreja for mostrada, relembrar que nesta
determinada Igreja tinha determinada Irmandade, composta por

brancos/pretos/crioulos/pardos.

MATERIAIS E RECURSOS DIDATICOS:

- Datashow.

-Quadro e giz.

- Texto didatico “Irmandades em Desterro do século XIX e as festas de

africanos”.

BIBLIOGRAFIA:

DIAS, Paulo. A outra festa negra. In: JANCSO, Istvan; KANTOR, Iris. Festa:
cultura e sociabilidade na América Portuguesa. Volume Il. S&o Paulo: Editora
da USP, 2001, pp. 859 — 888.
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FURTADO, Junia Ferreira. O mundo como espetaculo. In: . Cultura e
Sociedade no Brasil colénia. Sao Paulo: Atual, 2000.

MALAVOTA, Claudia. A Irmandade do Rosario e seus irméaos africanos, pardos
e crioulos. In: MAMIGONIAN, Beatriz (org) Histéria diversa: africanos e
afrodescendentes na llha de Santa Catarina. Livro ainda nao publicado.

MAMIGONIAN, Beatriz. Africanos em Santa Catarina: escravidao e identidade
étnica (1750 — 1850). In: FRAGOSO, Joéo (org) Nas rotas do Império : eixos
mercantis, trafico e relagdes sociais no mundo portugués. Vitdria: Edufes,
Lisboa, 2006.

SILVA, Jaime José. Entre diversdes e proibicbes: as festas de escravos e
libertos na Ilha de Santa Catarina. In: MAMIGONIAN, Beatriz (org) Historia
diversa: africanos e afrodescendentes na llha de Santa Catarina. Livro ainda
nao publicado.

SOUZA, Marina de Mello. Historia, mito e identidade nas festas de reis negros
no Brasil. In: JANCSO, Istvan; KANTOR, Iris. Festa: cultura e sociabilidade na
Ameérica Portuguesa. Volume |. Sdo Paulo: Editora da USP, 2001, pp. 249 —
260.
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ESCOLA MUNICIPAL DILMA LUCIA DOS SANTOS
DISCIPLINA: HISTORIA

PROFESSORA: DANIELA SBRAVATI
PROFESSORAS-ESTAGIARIAS: ISABELLA SOUZA
E LETICIA GONDIM

Na ultima aula analisamos a interessante litografia
presente no relato do viajante europeu Tilesius. Estao
lembrados?

Percebemos, através dessa imagem, que havia festas
na nossa cidade durante o século XIX. Mais que isso:
algumas festas eram organizadas por africanos e seus
descendentes. Ao que tudo indica, a celebracdo
retratada naquela imagem era uma Coroacéo de Reis
Negros, e certamente foi realizada através da
Irmandade de irmaos “pretos”.

Coroacdo de Reis realizada por africanos em
Desterro?! Irmandade?! Irmaos “pretos™?! O que
isso quer dizer? Pois bem, vamos esclarecer essas
importantes questfes e compreender melhor a histéria
da nossa cidade, fazendo a leitura do texto abaixo!

AS IRMANDADES EM DESTERRO DO SECULO XIX
E AS FESTAS DE AFRICANOS

Quando andamos pela nossa cidade, nos
deparamos com diversas Igrejas Catdlicas antigas,
construidas no século XIX, ou de séculos anteriores.
Muitas vezes, encontramos até mais que uma Igreja
no mesmo bairro! No centro de Florianépolis, por
exemplo, além da Matriz Metropolitana, que foi
construida em 1773, temos a Igreja do Rosario, que €

Vocé sabia?

No Brasil do periodo colonial
era costume enterrar os
falecidos dentro das Igrejas!

Para que isso acontecesse,
era necessario o
pertencimento a Irmandade
responsavel pela construgio
da Igreja.

Em Desterro, isto era
bastante comum até o ano de
1845, quando essa pratica
passou a ser proibida, e os
mortos passaram a ser
enterrados em cemitérios
municipais. O Cemitério
Publico de Desterro
funcionou entre 1840 até
1920, e estava localizado
onde hoje esta o Parque da
Luz, na cabeceira da Ponte
Hercilio Luz, no centro de
Floriandpolis.

A partir de 1920, por causa
da construg¢do da Ponte
Hercilio Luz, o cemitério foi
transferido para o bairro
Itacorubi, transformando-se
no maior do Estado.

do ano de 1830 e a Igreja da Nossa Senhora do Pardo, de 1861.
Com tanta Igreja construida no periodo colonial, é de se imaginar que,

neste momento, a Igreja Catdlica estava muito presente na vida das pessoas,
estabelecendo suas normas e condutas. E é verdade! Era muito comum em
todo o Brasil colonia que a populacdo se organizasse em torno das
Irmandades , que faziam parte da estrutura da Igreja Catolica.

Mas, o0 que eram as Irmandades? Eram congregacdes — ou confrarias,
corporacbes — que reuniam leigos, ou seja, pessoas da sociedade que eram
catélicos, mas nao faziam parte do clero (ndo eram padres, freiras,
sacerdotes). Cada Irmandade se organizava em torno da devogcdo a um
determinado santo. No Brasil, ao longo dos séculos XVI a XIX, as Irmandades
tornaram-se o principal mecanismo da instituicdo da vida religiosa, porque
construiam templos (com doac¢des dos membros das Irmandades), pagavam
alguns padres para realizar essas celebracdes catodlicas, tais como missas,
casamentos, batismos, etc. Além disso, eram responsaveis pela realizacdo de
procissdes, que marcavam o calendario da cidade.
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As Irmandades possuiam uma funcgéo assistencial em relacdo aos seus
membros: davam comida e bebida aos pobres e doentes, abrigo aos viajantes,
visitavam presos e enterravam os mortos. E preciso lembrar que, nesta época,
a morte era uma preocupacao levada muito a sério entre a populacéo.
Acreditava-se que um enterro que nao estivesse de acordo com 0s parametros
da Igreja Catdlica poderia levar a alma do falecido para o inferno! Utilizar o

caixdo, entre outros elementos do ritual fanebre,
como velas e tochas, era algo acessivel a poucas
pessoas. Mas a participacdo na Irmandade permitia
que os Irmaos, principalmente os mais pobres,
tivessem toda a pompa nas cerimbnias de morte.
Portanto, essa era uma das principais atividades
das Irmandades.

Em resumo, as Irmandades tornaram-se, ao
longo do periodo colonial, espécie de associacdes
corporativas, e 0os seus membros, chamados de
“irmaos”, ajudavam-se mutuamente.

Todavia, uma Irmandade nao deve ser
entendida como se fosse uma instituicdo de
caridade. Com pouquissimas excec¢des, como no

caso de irmaos muito

Com certeza, como morador pObreS’ o 'Suporte dado
de Florianépolis, vocé ja era também  cobrado.
ouviu falar da Procissdo de Havia anuidades e a “jc’)ia
Jesus dos Passos, qije ocorre de entrada” _ que era uma
nas comemoragoes da ;.
pascoa no centro da cidade. gspeue de taxa para
Acredita-se que a primeira ingressar na Irmandade.
celebragdo teria ocorrido Mas, veja s que
ainda na metade do século interessante: umas das
XVIII. Pois bem, essa . . o
procissao era realizada por principais fungoes das
uma Irmandade de brancos, Irmandades era a compra
“homens bons”, chamada de alforria para 0s

Senhor dos Pass.os, localizada membros que eram
na capela Menino Jesus, no

Hospital de Caridade. Essa escravos!
Irmandade foi fundada em
1765. E vocé sabia que essa As Irmandades

e . (
procissdo € registrada como |l refletiam a pluralidade
um Patrimonio Imaterial do

estado de Santa Catarina? de grupos sociais que
existiam na sociedade
colonial . Cada grupo
social possuia sua prépria Irmandade. Por essa
razdo, havia Irmandades onde s6 havia brancos da
elite, outras que eram compostas por trabalhadores
pobres, e outras por escravos.

Alguns santos padroeiros
eram recorrentes entre as
Irmandades de africanos e
afrodescendentes. E o caso
de S3o Benedito, Nossa
Senhora da Conceigdo,
Santo Elesbio entre outros.
No entanto, a santa que
tinha maior prestigio era
Nossa Senhora do Rosario.

Apesar de nado ser
representada como sendo
de cor negra, como S3o
Benedito, por exemplo, seu
culto foi amplamente
difundido entre os pretos,
pardos, e crioulos por todo o
Brasil. Em Mariana, regidao
de Minas Gerais, somente
no século XVIII, havia 22
Irmandades dedicadas ao
seu culto, na Bahia foram
em torno de 16.

Por exemplo, em Desterro havia a Irmandade da Ordem Terceira de
Séo Francisco, fundada em 1745, que estava localizada na Igreja Matriz.
Nessa Irmandade sO podiam ser membros os “homens bons”, como era
chamada a elite branca de Desterro. Isso significa dizer que 0s nhegros,
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africanos e seus descendentes, ndo podiam entrar nessa Irmandade, apesar
de constituirem uma parte importante da sociedade desterrense.

Isso ndo quer dizer que os africanos e seus descendentes, escravos ou
libertos, ndo tivessem suas Irmandades. Eles tinham! Das 11 Irmandades que
existiam em Desterro, trés foram fundadas e regidas por negros. Mas pra vocé
ter uma idéia de como a sociedade colonial era plural, mesmo entre 0s negros,
havia divisdes! O fato de um negro ter nascido na Africa e outro no Brasil, ja
era motivo para serem vistos de formas diferentes na sociedade. O mesmo
ocorria quando um negro conseguia conquistar sua liberdade, e outro que
permanecia escravo.

Eles eram divididos entre “pretos”, “pardos” e “crioulos”. Vocé sabe a
diferenca entre eles? Esses homens e mulheres tinham em comum apenas a
cor da pele, mas dentro da sociedade colonial eram visto de formas distintas.

Os “pretos” eram chamados o0s escravos nascidos na Africa, ou seja,
eram os africanos.

Os “crioulos” eram chamados os escravos ou negros forros nascidos
no Brasil.

Os “pardos” eram chamados os negros libertos ou livres nascido no
Brasil.

De maneira geral, todos os “pardos”, eram considerados mais
“superiores” na hierarquia social do que os “pretos”.

Ao longo do periodo colonial, essa classificacao entre “pretos”, “pardos”
e “crioulos” ndo permaneceu a mesma. Neste texto, usamos as informacgdes de
historiadores que analisaram o senso da populacdo de Santa Catarina, do ano
1820.

As Irmandades sdo um oOtimo exemplo de como essa diferenciacdo
entre “pretos”, “pardos” e “crioulos” existia no Brasil colonia, porque cada um
desses grupos tinha suas proprias Irmandades. E isso ocorreu aqui em
Desterro!

A Igreja de Nossa Senhora do Rosario, fundada em 1750, era formada
na sua maioria por irmaos “pretos”.

A Igreja da Lagoa da Conceicdo abrigava a Irmandade de Nossa
Senhora da Conceic¢éo, fundada em 1856, e era composta na sua maioria por
irmaos “pardos livres”.

A Igreja da Nossa Senhora do Parto foi construida pela Irmandade de
“crioulos”, fundada em 1861.

Esta vendo quantas Irmandades havia em Desterro? Isso que somente
citei as que tinham membros negros, e a mais antiga Irmandade dos brancos, a
de Sédo Francisco. Como ja mencionei anteriormente, havia 11 Irmandades na
cidade, no século XIX! Podemos perceber com isso que elas tinham um papel
importante na sociedade, e praticante toda a populacdo era filiada a uma
Irmandade.

Mas além de ter um carater assistencial, a Irmandades também
promoviam eventos sociais, festas e celebracfes publicas. O principal evento
promovido pela Irmandade de “homens pretos”, a Irmandade do Rosério, era
certamente a Coroacdo de Reis Negros. Vocé sabe o que era uma Coroacéo
de Reis Negros?

A Coroacdo de Reis e Rainhas Negros era uma procissao ou um
desfile realizada por Irmandades de africanos e afrodescendentes,
relacionados com os santos do catolicismo e que reunia elementos das
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tradigBes africanas dos povos de Angola e Congo, atualmente paises africanos.
Esses desfiles eram animados com muita danca, musica e cantoria. No final da
cerimbnia era realizada a coracdo de um Rei. A eleicdo de “reis” por
comunidades de africanos e seus descendentes foi um costume amplamente
disseminado no Brasil colonial. Em alguns lugares, como em Minas Gerais,
essas festas eram chamadas de Congadas.

Apesar de serem realizadas por escravos, € interessante observar que
essas festas eram vistas como algo positivo pela sociedade branca, ja que os
escravos estavam convertidos ao catolicismo e realizando a cerim0nia
associadas as Irmandades. Por essa razdo, essas celebracdes negras eram,
até certo ponto, “permitidas”. No entanto, essa festa criada pelas comunidades
negras na sociedade escravista, apesar de adotar padrdes e normas catélicas,
reforcavam lagos com a Africa, continente de origem dos escravos.

Para os africanos e seus descendentes, a festa era um momento de
afirmar que eram portadores de cultura e historias préprias. JA para 0s
senhores e as autoridades, trazia a seguranca de que escravos e libertos
estavam praticando o cristianismo, ainda que, muitas vezes, com dangas e
instrumentos caracteristicos da cultura de origem africana. Essas festas de
Coroacgdo de Reis Negros, e a devogdo a Nossa Senhora do Rosario eram
praticas sociais negras comuns em todo o Brasil colénia, e ocorria em diversas
regibes da América Portuguesa.

Agora sim! Depois desse texto, conseguimos compreender melhor o
primeiro pardgrafo dessa atividade de leitura: ao que tudo indica, a celebragéo
retratada na litografia de Tilesius, analisada na ultima aula, era uma Coroacéo
de Reis Negros , e possivelmente foi realizada através da Irmandade de
irmaos “pretos”.

Agora que ja sabemos um pouco sobre as Irmandades e suas func¢des
dentro da sociedade, vamos ver o0 quanto vocé conhece a cidade de
Florianopolis, através das fotografias que serdo mostradas no Datashow!
Vamos I4!!

(Anexo II)
Imagem 1 — Igreja Nossa Senhora do Rosario (Arquivo pessoal)

Imagem 2 — Catedral Metropolitana de Florian6polis (Arguivo pessoal)
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Imagem 4 — Igreja Nossa Senhora do Parto (retirada do Google Imagens)
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PLANO DE AULAN. 14 E 15

DURACAO: 90 minutos.

TEMA: Festas de africanos e descendentes no século XIX (Il parte).

CONTEUDO:
- As diferentes festas escravas no século XIX;

- A outra festa negra: o Batuque, a festa “desonesta”.

OBJETIVOS:

- Compreender que a escraviddo ia além da relacdo com o trabalho: os
escravos constituiam lugares de sociabilidade, sendo as festas (neste caso, 0
batuque) uma delas.

- Perceber que através do batuques o0s escravos africanos e seus
descendentes expressavam suas culturas de origem.

- Diferenciar as festas negras: as festas relacionadas com as Irmandades e os
Batuques.

- Analisar documento historico, relato de viajante europeu.

- Comparar e analisar documento iconografico.

METODOLOGIA E ESTRATEGIAS DIDATICAS:

- Leitura de texto didatico:

* |niciar a aula distribuindo texto didatico (Anexo 1), que retoma os pontos
principais da aula anterior e introduz o tema Batuque.

* Explorar o texto didatico junto com alunos. O texto sera lido em voz alta, e em

cada paragrafo parar, e perguntar se ha davidas ou questdes.

- Andlise de relato de viajante europeu:

*Assim que o texto foi explorado, ler o relato do viajante Langsdorff sobre uma
manifestacdo negra na llha inteiramente (o relato esta no final do texto didatico
sobre Batuques).

* Primeiro sera realizada a identificacdo do documento (autor e data).
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* Depois sera feito recortes desse relato, que sera exibido em forma de slides,
no Datashow (Anexo Il). Refletir cada parte destacada do relato, através de
questdes que serdo lancadas aos alunos/as. Serd a parte de interpretacéo.

* Solicitar que os alunos assinalem alguns trechos que eles considerem
importante para interpretar o documento.

* Depois responder em conjunto oralmente as questdes de analise que também

estardo disponiveis nos slides.

- Andlise de documento iconografico:

* Depois que o tema Batuque ja foi explorado, € o momento de analisar dois
documentos iconograficos, um representando o Batuque e outro a Congada
(Anexo I11), a fim de que os alunos percebam, visualmente, as diferencas entre
essas duas manifestacdes negras. A “Ficha de Analise da Obra de Arte” sera
entrega neste momento (Anexo Il)

* Iniciar com uma identificacdo do documento: breve contextualizagdo das
imagens - autor; data; relembrar que muitos viajantes e artistas europeus
vieram para o Brasil no periodo colonial, alguns registraram elementos da
sociedade em pinturas, que € o caso das imagens que estdo sendo exibidas.
*Depois, realizar uma interpretagdo do documento: os alunos/as dever&o
levantar, oralmente, a maior quantidade de elementos em cada pintura.

*Feita a identificacdo e a interpretacdo da imagem, a tabela devera ser

completada em conjunto, e entregue no final da aula.

MATERIAIS E RECURSOS DIDATICOS:

- Datashow.

- Quadro e giz.

-Material didatico “Festas de Africanos: Coroacdes e Batuques”.

BIBLIOGRAFIA:

DIAS, Paulo. A outra festa negra. In: JANCSO, Istvan; KANTOR, Iris. Festa:
cultura e sociabilidade na América Portuguesa. Volume Il. Sdo Paulo: Editora
da USP, 2001, pp. 859 — 888.

MAMIGONIAN, Beatriz. Africanos em Santa Catarina: escravidao e identidade
étnica (1750 — 1850). In: FRAGOSO, Joéo (org) Nas rotas do Império : eixos
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mercantins, trafico e relagbes sociais no mundo portugués. Vitéria: Edufes,
Lisboa, 2006.

REIS, Jodo José. Batuque negro: repressao e permissao na Bahia oitocentista.
In: JANCSO, Istvan; KANTOR, lIris. Festa: cultura e sociabilidade na América
Portuguesa. Volume I. Sdo Paulo: Editora da USP, 2001, pp. 339 — 358.

SILVA, Jaime José. Entre diversdes e proibicOes: as festas de escravos e
libertos na Ilha de Santa Catarina. In: MAMIGONIAN, Beatriz (org) Histéria
diversa: africanos e afrodescendentes na llha de Santa Catarina. Livro ainda
nao publicado.

SOUZA, Marina de Mello. Histdria, mito e identidade nas festas de reis negros
no Brasil. In: JANCSO, Istvan; KANTOR, Iris. Festa: cultura e sociabilidade na
América Portuguesa. Volume |. Sdo Paulo: Editora da USP, 2001, pp. 249 —
260.
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ESCOLA MUNICIPAL DILMA LUCIA DOS SANTOS

DISCIPLINA: HISTORIA

PROFESSORA: DANIELA SBRAVATI

PROFESSORAS-ESTAGIARIAS: ISABELLA SOUZA E LETICIA GONDIM

Festas de africanos: as coroacdes e 0s batuques

Na ultima aula, estudamos sobre as
Irmandades em Desterro, no século
XIX. Percebemos que as
Irmandades de  africanos e
afrodescendentes promoviam suas
festas, as Coroacdoes de Reis
Negros . Apesar de serem
celebracbes de escravos e libertos
africanos, as Coroacdes de Reis
Negros eram permitidas pelas
autoridades religiosas e politicas.
Isto porque significava que o0s
africanos estavam convertidos a
religido oficial do Império: o
catolicismo. No entanto, apesar de
estarem integrados ao cristianismo,

presentes nessas

catolicas.

procissbes

Como se V&, 0s escravos que
viviam em Desterro — mas também
em todo o Brasil — ndo tinham
apenas relacdo com o trabalho: nas
horas livres estavam envolvidos em
festas e celebracdes.

Até o0 momento, estudamos apenas
um tipo de festa negra, a Coroacao
de Reis. Mas essa néo era a Unica
festa que o0s negros, escravos ou
forros, organizavam. Sim! Havia
outras festas negras no Brasil
colbnia. Na aula de hoje vamos

elementos como tambores, dancas conhecer mais uma!

e cantos africanos estavam

Outra festa realizada pelos africanos e seus descendentes, além das
Congadas, era os chamados Batuques, festas possuiam muitos mais
elementos da cultura africana. Essas festas frequientemente sofriam represséo
das autoridades. Como nao podiam ser praticadas abertamente, geralmente
ocorriam no periodo noturno. Isso contribuia ainda mais para que o Batuque
nao fosse visto com bons olhos pela sociedade branca colonial, sendo
considerada uma diversdo “desonesta”. Além disso, as autoridades né&o
gostavam da juncdo de escravos e forros, pois acreditavam que podia
favorecer a organizacéo de desordens ou revoltas.

Como ja estudamos, o0s viajantes europeus que passaram por Desterro no
século XIX deixaram uma série de relatos sobre o cotidiano da vila. Um viajante
naturalista, chamado Georg Heinrich Von Langsdorff, relatou uma manifestacéo
de africanos, que os historiadores acreditam que se trata de um Batuque.
Vamos ler esse documento histérico, e analisa-lo juntamente com seus colegas
e com a professora-estagiaria!
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Vocé sabe quem foi Langsdorff?

Langsdorff. 1774 — 1852

Georg Heinrich Von Langsdorff, era russo, e
nasceu no ano de 1774. Era médico e
explorador. Em 1802, juntou-se a uma
expedicao russa, a qual circunavegou o globo
terrestre, com o objetivo de conhecer novos
lugares e obter novos conhecimentos.

Em 20 de dezembro de 1803, chegou a Ilha de
Santa Catarina, onde permaneceu até 1804.
Colecionou, neste periodo, espécies de
animais e plantas, estudou a natureza e
observou a populagdo que aqui vivia.
Percorreu vérias regides brasileiras. Em
1821, quando Langsdorff ja estava de volta a
Europa, publicou um livro sobre essa viagem
ao Brasil, chamado “Memorias sobre o Brasil
para servir de guia aqueles que nele se
desejam estabelecer”.
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ATIVIDADE DE ANALISE DE DOCUMENTO HISTORICO
RELATO DE VIAJANTE

Encontrei com facilidade o terreiro de dancas no centro da vila. Pois 0 som da
musica e os gritos dos dancantes ecoava a distancia; digo musica, mesmo que ndo
ouvisse um s6 dos nossos instrumentos europeus de som ou de corda.

Negros e negras, como foi dito, circundavam seu chefe e, conforme as habilidades,
dancavam no centro do circulo, fazendo movimentos dos mais estranhos e
peculiares; outros cantavam, ou melhor, emitiam alguns gritos africanos que eram
incompreensiveis.

Eles gingavam de uma maneira incomparavel os quadris, girando-os
horizontalmente em forma de circulo, enquanto que a parte superior do corpo
permanecia quase que imoével, equilibrando-se nas pernas que se movimentavam
velozmente; assim, também sacudiam os musculos do pescoc¢o, dos ombros, das
costas, de uma maneira tao indescritivel que pareciam dominar cada um destes
musculos.

Georg Langsdorff. 31 de dezembro de 1803. Referéncia: HARO, Martim Afonso
Palma de (org.). llha de Santa Catarina: relatos de viajantes estrangeiros nos
séculos XVIII e XIX.Florianépolis: Editora da UFSC/Editora Lunardi, 1996, 42 Ed,
p.108.

- Leia atentamente esse relato do viajente europeu, junto com seus colegas e a
professora estagiaria. Assim, vocé podera responder as seguintes questdes sobre o
documento™®:

1. Cite as caracteristicas, os elementos que compde a festa conhecida como Batuque,
através do relato que acabamos de ler.

2. A partir de trechos do documento, aponte a visao do viajante sobre o Batuque.

O relato do viajante Langsdorff: Informacdes que poderemos retirar
(essa parte ndo estara nos slides, é
apenas um “guia” para a professora):

“Encontrei com facilidade o terreiro de dangas no | - Onde ocorria a festa?
centro da vila . Perceber a localizagcéo da festa: centro de
Desterro.

122 pARA PROFESSORA: essas guestdes de analise estardo também nos slides.
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“Pois 0 som da musica e os gritos dos dangantes
ecoava a distancia; digo musica, mesmo que
nao ouvisse um sO dos Nossos instrumentos
europeus de som ou de corda.”

- Tinha instrumentos? Quais?

Neste trecho, percebemos que 0s negros
gue participaram dessa manifestacdo
usavam instrumentos musicais africanos, e
nao europeus.

- Para o viajante, era muasica o que 0s
negros estavam tocando?

Para este viajante, somente era
considerada musica se fosse com
instrumentos europeus. Aqui fica evidente
a visao eurocéntrica do viajante, que
comentamos nas aulas anteriores.

“Negros e negras, como foi dito, circundavam
seu chefe e, conforme as habilidades,
dancavam no centro do circulo, fazendo
movimentos dos mais estranhos e peculiares.”

- Como estavam organizados durante a
danca?

Destacar como 0S negros estavam
organizados em circulo, alguns iam pro
centro da roda. Possuiam um chefe.

“Outros cantavam, ou melhor, emitiam alguns
gritos africanos que eram incompreensiveis. "

- O que poderia ser esses gritos?

Nesta parte, percebemos que um elemento
importante da cultura de origem africana
estava sendo colocada em prética: a
lingua. O Vviajante com certeza n&o
entendia a linguagem desse grupo de
africanos. Acabou taxando o que era dito
nas cantorias como “gritos”, de maneira
depreciativa.

“Eles gingavam de uma maneira incomparavel os
guadris , girando-os horizontalmente em forma
de circulo , enquanto que a parte superior do

corpo  permanecia quase que  imovel,
equilibrando-se nas pernas que se
movimentavam velozmente; assim, também

sacudiam os musculos do pescoc¢o, dos ombros,
das costas, de uma maneira tdo indescritivel
gque pareciam dominar cada um destes
musculos.”

- Como era o movimento das dancas?
Mexiam muito os quadris em forma de
circulo, como se estivessem rebolando.
Balancavam muito o corpo, e tinham muito
controle de todos os membros.

O viajante relata que a forma como eram
realizadas as dancas era “de uma maneira
indescritivel”, ou seja, percebe-se que 0s

negros dancavam de wuma maneira
completamente diferente das dancas
européias.

@] fato dos negros girarem

demasiadamente os quadris, como esta no
relato, pode ter sugerido uma danca
sensualizada. Sensualidade em dancas
publicas ndo estava de acordo com as
normas de conduta da sociedade do século
XIX. Diferente de hoje em dia, dancas que
mexessem Ou mostrassem partes do
Corpo, ndo era uma coisa bem vista.
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ESCOLA MUNICIPAL DILMA LUCIA DOS SANTOS

DISCIPLINA: HISTORIA

PROFESSORA: DANIELA SBRAVATI

PROFESSORAS-ESTAGIARIAS: ISABELLA SOUZA E LETICIA GONDIM

ANALISE DE DOCUMENTO ICONOGRAFICO

DOCUMENTO HISTORICO Ne° 1

SPIX, Johan Baptist Von. “Viajar para o Brasil nos anos 1817 — 1820".

Fonte: http://hitchcock.itc.virginia.edu

DOCUMENTO HISTORICO N° 2
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JULIAO, Carlos. Coroacdo de um rei negro no festejo de Reis no Rio de Janeiro, 1776.
Fonte: Carlos Eugénio Marcondes de Moura. A travessia da calunga grande. Trés
séculos de imagens sobre o negro no Brasil. Sdo Paulo, Edusp, 2000, p. 299.
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Vamos analisar as obras de arte em conjunto! Por is

ANALISE DAS OBRAS DE ARTES

ENTREGUE NO FINAL DA AULA!

so: COMPLETE ATABELAE

DOCUMENTO 1

DOCUMENTO 2

IDENTIFICACAO
DO DOCUMENTO

PERSONAGENS
(GENERO, COR
DA PELE)

VESTIMENTAS

OBJETOS QUE
SEGURAM NAS
MAQOS

COMO ESTAO
DISTRIBUIDOS
NA CENA
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ACAO DOS
PERSONAGENS

Depois que completamos a tabela dessas belas imagens sobre festas de africanos no
século XIX, vamos refletir as seguintes questdes:
1. Quais elementos das festas mais despertaram sua atencéo e curiosidade?

2. Estabeleca as diferencas e semelhancas entre as duas festas: Congada e Batuque.
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PLANO DE AULA N. 16

TEMA: Repressao e resisténcia das festas negras no século XIX.

DURACAO: 45 minutos.

CONTEUDO:
- Represséo as festas de africanos e afrodescendentes ao longo do século XIX.

- Manifestacfes afro-brasileiras no século XXI.

OBJETIVOS:

- Compreender que festas de africanos e afrodescendentes sofreram repressao ao
longo do século XIX, por serem encaradas como uma ameaca a ordem social, e por
nao representarem o modelo civilizatorio que pretendiam instituir na Nacao.

- Perceber que, apesar da represséao, a cultura com influéncia africana resistiu ao longo
dos anos no pais.

- Refletir sobre manifestacfes afro-brasileiras no século XXI.

- Analisar documento histérico.

METODOLOGIA E ESTRATEGIAS DIDATICAS:

- Analise de documento historico

*Serd entregue o material didatico “Represséao das festas de africanos e
afrodescendentes no século XIX”. O tema sera iniciado a partir de dois documentos
historicos que compdem a parte | do material didatico: um aviso presente no jornal “O
Argos”, de 1856; e um trecho do Codigo de Posturas de Desterro, de 1845.

*Leitura e explicacdo da atividade de analise.

*Leitura dos documentos historicos junto com os alunos.

*Os documentos seréo lidos e analisados um de cada vez. No final da leitura sera
guestionado oralmente, e registrado no quadro a questao: por que as festas de
africanos e afrodescendentes passaram a ser reprimidas ao longo do século XIX? Para
responder, leitura do texto didatico, presente na parte Il do material.

- Leitura da parte Il do material didatico: texto d  idatico
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* Depois que os documentos historicos foram explorados, ler o texto didatico sobre
repressédo das festas negras, que contextualiza os documentos lidos. Essa leitura sera
feita junto com os alunos.

* Pausar em cada paragrafo. Explicar, perguntar se os alunos tém davidas ou
guestoes.

* A Ultima parte do texto didatico, que aborda a questédo da resisténcia das festas
negras, sera utilizada como um link para refletir sobre manifestagdes culturais com

influéncias africanas no Brasil atual.

MATERIAIS E RECURSOS DIDATICOS:

- Datashow.

- Quadro e giz.

- Atividade “Analise de documento historico”.

- Texto didatico “Repressao das festas de africanos e afrodescendentes em Desterro
do século XIX".

BIBLIOGRAFIA:

DIAS, Paulo. A outra festa negra. In: JANCSO, Istvan; KANTOR, Iris. Festa: cultura e
sociabilidade na América Portuguesa. Volume Il. Sdo Paulo: Editora da USP, 2001, pp.
859 — 888.

GUIMARAES, M. S. Nacdo e civilizagdo nos tropicos: o IHGB e o projeto de uma
Historia Nacional. Revista Estudos Historicos, n. 1, 1988, pp. 5 - 27.

MAMIGONIAN, Beatriz. Africanos em Santa Catarina: escravidao e identidade étnica
(1750 — 1850). In: FRAGOSO, Joao (org) Nas rotas do Império : eixos mercantins,
trafico e relagdes sociais no mundo portugués. Vitéria: Edufes, Lisboa, 2006.

REIS, Jodo José. Batuque negro: represséo e permissdao na Bahia oitocentista. In:
JANCSO, Istvan; KANTOR, Iris. Festa: cultura e sociabilidade na América Portuguesa.
Volume I. Sdo Paulo: Editora da USP, 2001, pp. 339 — 358.

SILVA, Jaime José. Entre diversdes e proibicOes: as festas de escravos e libertos na
llha de Santa Catarina. In:. MAMIGONIAN, Beatriz (org) Historia diversa: africanos e
afrodescendentes na llha de Santa Catarina. Livro ainda ndo publicado.

SOUZA, Marina de Mello. Histdria, mito e identidade nas festas de reis negros no
Brasil. In: JANCSO, Istvan; KANTOR, Iris. Festa: cultura e sociabilidade na América
Portuguesa. Volume I. Sdo Paulo: Editora da USP, 2001, pp. 249 — 260.

. Africa e Brasil africano. S&o Paulo: Atica, 2007.

155



ESCOLA MUNICIPAL DILMA LUCIA DOS SANTOS

DISCIPLINA: HISTORIA

PROFESSORA: DANIELA SBRAVATI

PROFESSORAS-ESTAGIARIAS: ISABELLA SOUZA E LETICIA GONDIM

ATIVIDADE DE ANALISE DE DOCUMENTO HISTORICO

Leia atentamente, junto com seus colegas e a professora-estagiaria, os documentos
historicos abaixo.

Para ler esses documentos historicos € preciso que vocé recorde as aulas anteriores,
sobre as festas de africanos e afrodescendentes: os Batuques e as Coroacdes de Reis
Negros.

Enquanto fazemos juntos a leituras dos documentos, vocé deve sublinhar as partes
gue vocé considera importante para compreender o documento historico.

DOCUMENTO HISTORICO 1

Sendo proibidos os ajuntamentos de escravos nos armazeéns, tabernas e em
quaisquer lugares que costumam reunir-se, a policia tem ordens terminantes para
fazer dispersar os escravos, que em qualquer hora do dia, ou noite, forem
encontrados em tais ajuntamentos, prendendo aos que deixarem de submeter-se
imediatamente as adverténcias da Policia.

DOCUMENTO HISTORICO 2

dancas, ou ainda mesmo que consinta ahi de noite, desamparando os primeiros, por
esta forma, a de seus senhores, incorrera na pena de quinze dias de cadea, e 8$000

1 1
1 1
1 1
[} 1
1 1
1 1
1 1
1 1
. Toda a pessoa que em sua casa fizer ajuntamentos de escravos, ou vadios para |
1 1
1 1
1 1
1 1
1 . 1
1 reis de multa. I
1 1
1 1
1

ANALISE DOS DOIS DOCUMENTOS
4. De acordo com os documentos, como eram tratados o0s “ajuntamentos” de escravos
em Desterro?

156



Anexo

ESCOLA DILMA LUCIA DOS SANTOS
DISCIPLINA: HISTORIA
PROFESSORA: DANIELA SBRAVATI

PROFESSORAS-ESTAGIARIAS: ISABELLA SOUZA E LETICIA GONDIM

REPRESSAO DAS FESTAS DE AFRICANOS E AFRODESCENDENTE S NO
SECULO XIX

N&o € novidade pra ninguém
gque em 7 de setembro de 1822, o Brasil
tornou-se independente de Portugal.
Passou da condicdo de colbnia
portuguesa para uma Nacdo. Entende-
se por “Nacdo” um conjunto de
individuos que sao unidos pelo mesmo
idioma, pela mesma cultura, pela
mesma tradicdo, dentro de um
determinado territério, formando, dessa
forma, um povo.

Neste periodo, as autoridades
gueriam que a nova Nacgdo brasileira
seguisse os moldes europeus. A cultura,
a tradicdo e o povo que formavam a
Nacao brasileira tinham que seguir os
parametros da civilizacdo européia. Por
essa razao, quando o Brasil tornou-se
independente, n&o ocorreu uma ruptura
definitva com a antiga metropole
Portugal. Muito pelo contréario, Portugal
passou a ser visto como um “modelo
civilizatorio” a ser seguido.

Pensando nisso, podemos
perceber que tudo aquilo que nédo era
europeu era rejeitado, pois ndo era
considerado digno de fazer parte da
Nacao brasileira. Ou seja, tanto a
cultura indigena quanto a cultura
africana, eram vistas como inferiores, e
tinham de ser erradicadas do territério
nacional.

Com isso, depois de 1822 as
festas de africanos e afrodescendentes

passaram a ser reprimidas. Mesmo as
festas de Coroacdes de Reis — que de
certa forma eram permitidas, por serem
realizadas atraves das Irmandades
catolicas — comecaram a ser associadas
a costumes barbaros, contrarios a
civilizacdo que se queria implantar.

Dessa forma, através de leis,
decretos, codigos de postura municipais
e editais de policia, as autoridades
procuravam controlar ao maximo todos
0S espacos publicos da cidade que
eram utilizados pela populagéo. Isso
ocorreu em todo o Brasil, e em Desterro
nao foi diferente, basta lembrar dos dois
documentos histéricos que analisamos
no inicio da aula.

Além das festas negras nao
estarem de acordo com o modelo
europeu de civilizagdo, temia-se que
essas festas fossem um local de
encontro perigoso, onde 0S escravos
podiam planejar revoltas e rebelides. E
preciso lembrar que o0s escravos
africanos continuaram chegando aos
milhares depois da Independéncia,
mesmo apos a proibicdo do trafico de
escravos, em 1831.

No entanto, apesar de todo o
esforco por parte das autoridades em
reprimir as festas realizadas por
africanos e afrodescendentes, elas
continuaram ocorrendo em todo o
territorio brasileiro. Prova disso € que,
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ainda hoje, percebemos a existéncia de africana no Brasil.
diversas manifestagcbes com influéncia

Quem nunca viu uma roda de Capoeira , por exemplo?

Os elementos africanos na Capoeira sdo evidentes: os instrumentos musicais,
como o tambor e o berimbau; a formagcdo em roda; a ginga; 0os ritmos; 0s passos da
danca. Alguns defendem que esses elementos se combinaram apenas no Brasil, sendo
resultado da miscigenacdo cultural que marca nosso pais. Outros acreditam que a
Capoeira é uma manifestacéo que veio da Africa, e que ja era praticado na Angola,
pais africano. De qualquer maneira, a Capoeira é, atualmente, uma das manifestacées
afro-brasileiras mais difundidas entre todas as classes sociais, e também no exterior,
onde representa um simbolo do Brasil. Para vocé ter uma idéia, a Capoeira é
registrada como Patrimoénio Cultural brasileiro, de natureza imaterial. Mas € preciso
lembrar que nem sempre foi assim: até a década de 1930, a pratica da capoeira era
proibida no Brasil, pois era vista como uma pratica violenta e subversiva. A policia
recebia orientacdes para prender os capoeiristas que praticavam esta luta.

Johann Moritz Rugendas - Jogar Capoéra - Danse de la guerre, 1835.
A Capoeira praticada hoje em dia, tem origens no Brasil colonial.
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E quem nunca ouviu ou dangcou um Samba? Da mesma forma que a
Capoeira, 0 Samba também tem influéncias africanas e é considerada uma das
principais manifestagfes populares brasileiras. Acredita-se que o nome “samba” é
origindrio do nome angolano “semba”, um ritmo religioso, cujo nome
significa “umbigada”, devido a forma como era dangada. Em meados do século
XIX, a palavra “samba” definia diferentes tipos de musicas introduzidas pelos
escravos africanos.

Carybé, Roda de Samba, sem data.

A medida que o africano se integrou na sociedade brasileira, se tornou um
afro-brasileiro e, mais do que isso, um brasileiro. O termo “afro-brasileiro” é usado

para indicar os produtos das mesticagens entre africanos e lusitanos, com alguns
elementos indigenas. No entanto, toda essa miscigenacdo €, acima de tudo,
manifestacdes brasileiras.

Como podemos perceber, apesar das festas africanas e de
afrodescendentes terem sofrido represséo ao longo do século XIX, elas resistiram,
e continuaram sendo praticadas. Mas foi necessaria muita luta, principalmente por
parte do movimento negro, para ocorresse uma mudanca de postura com relagcéo a
essas manifestagBes culturais, s6 assim sendo cada vez mais valorizadas e
reconhecidas pela sociedade. Prova disso € que, tanto a Capoeira quanto o
Samba, séo registradas como Patriménio Cultural, e recebem recursos do governo
para continuar existindo.
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ROTEIRO DAS ENTREVISTAS

Do conjunto de projetos da escola, qual a importancia do projeto da Oficina do

Boi-de-Mamaéao para a comunidade?

Como comecou a Oficina do Boi-de-Maméao?

Os alunos percebem a importancia da Oficina do Boi-de-Mamao?
Quais sao as maiores dificuldades?

Além disso, 0 que vocé teria para nos contar sobre o Boi-de-Maméo?
Ao longo desses anos trabalhando com o Boi, 0 que vocé destacaria?

Como vocés conseguem verba para o Projeto?

Dentre tantos projetos, por que vocé escolheu trabalhar com o Boi-de-Maméao?
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